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underestimated trend in architecture 
ge 305 by R. Blijstra 


hile eclecticism was still Flourishing in Holland, 
movement, indicated by names as ‘Art Nouveau'', 
ugendstil, ‘Style Liberty’, ‘Yachting Style’, 
lash or macaroni style, came into existence in 
estern Europe, chiefly in Belgium, England and 
ance. This movement has had a great, though 
ten confused, influence in Holland. 

The ‘Art Nouveau’ originated from plastic art 
d from applied art; not until later was it adapted 
architecture. 

In this article we will occupy ourselves exclusively 
ith the architectonic aspect of this movement in 
Lolland. For this purpose it is sufficient to mention 
rat the house at 12 Rue de Turin (at present 6 Rue 
mile Jansen) in Brussels of 1893, designed by 
ictor Horta, is regarded as the first example of 
1e “Art Nouveau’ in architecture. Besides Horta 
ie name of the American Louis Sullivan is some- 
mes mentioned: ornaments on the Chicago Stock 
‚xchange (1893-94) and on the Jewelers Building 
r Chicago (1881-82) by Sullivan and Adler, show 
‚ connection with the later ‘Art Nouveau’. This 
ay, however, be either a matter of influence or of 
cidental similarity. 

What are the characteristics of the ‘Art Nou- 
eau ? Probably we can see this tendency in archi- 
ecture as a joining of two currents, the first 
riginating from plastic art, the second having a 
onstructive and functional background and being 
continuation of the ideas of the early 19th century 
uropean constructors, by the builders of the St. 
Ouis riverfront (see Giedion: ''Space, Time and 
Architecture’, p. 235), by Henri Labrouste (Biblio- 
hègue Nationale), by Eiffel and Boileau (Au Bon 
larché) and others. 

The importance of the ‘Art Nouveau'', so far as 
he development of construction and of floor-plan 
re concerned, is often underestimated. This trend, 
jhich had only a brief flourishing period, is seen 
xclusively as a degenerated decorativism. Especially 
a Austria and Germany, its constructive aspect has 
een neglected for the sake of decoration. Yet one 
nds in Holland big shop-premises of 1900, with 
eautiful glass shop-fronts and free floor-plans. 
Dutch architecture is rather late in participating in 
Art Nouveau!’ (the work of Berlage is only loosely 
elated to it), and its principles are applied thought- 
ully and cautiously. The use of iron, especially of 
iron sections, in order to get a big shop-window 
ane, is characteristic. These big shop-windows, 
ogether with the appliance of coloured bricks, either 
lazed or unglazed; are, because of their unpre- 
ending ornaments characteristic of the Dutch ‘Art 
louveau'', which is a symptom of bourgeois pros- 
erity and enterprise. 

Examples of this are to be found in the shopping 
treets of the towns that were rising at the beginning 
f this century. One also finds country-houses with 
te characteristics of this style. Often the architect 
as not been able to rid himself of the imitation- 
enaissance style (sometimes of the imitation-Gothic 
tyle), so that one gets an odd mixture, often with 
audy turrets, battlements, bay-windows and bal- 
nies, Nevertheless, harmony was often attained, a 
armony which was not to be outshone by the 
Amsterdamse School'' (which had arisen from the 
Art Nouveau!’ by way of Berlage, according to 
evsner). 

Occasionally the “Art Nouveau!’ was affected Ey 
fluences that led to an unacceptable mixture, but 
metimes the influence was positively a happy one 
12 Dennenweg, The Hague). Sometimes this blend- 
g of styles is so pronounced, that it is difficult 
) decide whether a certain building is representative 
the "Art Nouveau!’ or not. Later on the charac- 
ristics get less and less recognizable and by 1920 
ey have disappeared altogether. 

In Holland, the period of the ‘Art Nouveau’ -is 
pt exactly a brilliant or captivating one, yet there 
ce quite a number of instances that are worth 
aying attention to. That is why it is desirable 
at the number of as yet undamaged specimens 
(ould be kept from being demolished or rebuilt. 


Résumé 


des articles dans FORUM No. 10 et 11 


Un mouvement sous-estimé dans l'architecture 
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Lorsque l'éclecticisme est encore prospère en Hol- 
lande, un mouvement s'engage en Europe occiden- 
tale, surtout en Belgique, en Angleterre et en 
France, qu'on appelle Art Nouveau, Jugendstil, Style 
Liberty, Yachting Style, style ‚coup de fouet'’ ou 
‚„macaroni ’. En Hollande, ce mouvement a eu une 
grande influence, bien que souvent embarrassante. 

L'Art Nouveau naquit des arts plastique et indus- 
triel, mais c'est déjà plus tard que l'architecture en 
emprunt. 

Occupons nous seulement de l'aspect architectural 
de ce mouvement aux Pays-Bas. Il suffit ainsi de 
rappeler qu'on considère la maison 12, rue de Turin 
(actuellement 6, rue de Jansen), de 1893, à Bruxelles, 
création de Victor Horta, comme premier exemple de 
l'Art Nouveau en architecture. A côté de Horta, le 
nom de l' Américain Louis Sullivan doit être cité: 
une relation peut être désignée entre les ornements 
du Chicago Stock Exchange (1893/94), du Jewelers 
Building à Chicago (1881/82), tous deux de Sullivan 
et Adler, et le futur Art Nouveau. Ici, peut être il 
en est question d'une influence, ou bien d'une res- 
semblance accidentelle. 

Quel est le caractère de l'Art Nouveau? On peut 
bien considérer cette tendance dans l'architecture 
comme deux écoles unies: la première, surgissant de 
l'art plastique, la seconde, à fond constructif-fontion- 
nel, continuation des idées des constructeurs européens 
au début du XIXième siècle, par les architectes du 
front fluvial à St. Louis (voir Giedion: Space, Time 
and Architecture, page 235), par Henri Labrouste 
(Bibliothèque Nationale), par Eiffel et Boileau (Au 
Bon Marché), etc. 

Souvent la significance de l'Art Nouveau est sous- 
estimée, quant au développement de la construction, 
comme du plan ensemble. On voit ce courant rapide- 
ment croissant comme un décorativisme surcrû. Sur- 
tout en Autriche et en Allemagne, la partie con- 
structive a été négligée, au profit de la décoration, 

Il est déjà tard que l'architecture néerlandaise 
prend part à l'Art Nouveau (l'oeuvre de Berlage en 
montre quelque ressemblance seulement) et c'est avec 
prudence et précaution que les principes y sont 
appliqués. L'emploi de l'acier est caractéristique, 
spécialement en profil I', pour faire possible une 
grande vitre d'étalage. Ces devantures grandes, en 
combinaison avec des briques colorées, émaillées ou 
non, sont caractéristiques pour l'Art Nouveau hol- 
landais, signe d'une prospêrité et d'un esprit d'entre- 
prise bourgeois. 

Dans les rues de magasins des villes se développant 
au début du XXe, on en peut trouver des exemples. 
Egalement, des maisons de campagne en montrent 
les caractéristiques. Cependant l'architecture n'a sou- 
vent pas su se libérer de la pseudo-Renaissance 
(quelquefois du pseudo-Gothique), en créant un 
méli-mélo, parfois avec des tourelles, des créneaux, 
des avant-corps et des balcons. Néanmoins, on a 
atteint une harmonie, qui ne le cède point à la 
„Amsterdamsche School'’ (selon Pevsner, provenue, 
via Berlage, de l'Art Nouveau). 

Tantôt l'Art Nouveau était influencé jusqu'à un 
pêle-mêle de formes inacceptable, tantôt l'influence 
a été heureuse (42, Dennenweg, La Haye). Ce 
mélange est quelquefois si évidente, qu'on saurait 
compter un bâtiment parmi l'Art Nouveau. Les 
caractéristiques diminuent peu à peu et disparaissent 
entièrement vers 1920. 

La période de l'Art Nouveau en Hollande n'est 
certainement pas brillante ou passionnante, mais 
cependant il y a assez d'exemples qui méritent notre 
attention. C'est pourquoi il est souhaitable qu'on 
épargne quelques exemplaires intacts et qu'on se 
garde qu'ils soient démolis ou bien modifiés. 
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Eine unterschätzte Strömung in der Architektur 
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Während in den Niederlanden der Eklektizismus 
seine Blütezeit erlebte, entstand in Westeuropa, 
hauptsächlich in Belgien, England und Frankreich, 
eine Bewegung, welche mit folgenden Namen bezeich- 
net wurde: Art Nouveau, Jugendstil, Style Liberty, 
Jachting Style, Peitschenschlag- oder Makkaronistil. 
Diese Bewegung übte in den Niederlanden einen 
grossen, aber auch zugleich einen verwirrenden Ein- 
fluss. 

Der Jugendstil entstand in der bildenden Kunst 
und im Kunstgewerbe, später erst wurde diese Be- 
wegung von der Architektur übernommen. 

Da wir hier nur den architektonischen Aspekt dieser 
Bewegung in den Niederlanden behandeln wollen, 
genügt es zu erwähnen, dass das Haus Rue de Turin 
12 (jetzt Rue Emile Jansen 6), nach einem Entwurf 
von Victor Horta 1893 in Brüssel erbaut, als erstes 
Vorbild des Jugendstils anzusehen ist. Neben Horta 
nennt man auch den Amerikaner Louis Sulllivan: 
Ornamente auf der Chicago Stock Exchange (1893/ 
94) und das Jewelers Building in Chikago (1881/82) 
von Sullivan und Adler weisen auf eine Verwandt- 
schaft mit dem späteren Jugendstil, Es könnte sich 
hier allerdings um eine Beeinflussung, aber auch um 
eine zufällige Aehnlichkeit handeln. 

Welches sind nun die Merkmale des Jugendstils? 
Vielleicht dürfen wir diese Architekturströmung als 
eine Verschmelzung zweier Richtungen betrachten: 
die erste aus der bildenden Kunst entstanden, die 
zweite, mit einem konstruktiven-funktionellen Hinter- 
grund, eine Fortsetzung der Ideen europäischer Kon- 
strukteure zu Beginn des 19. Jahrhunderts durch die 
Baumeister der St. Louis riverfront, (Giedion: Space, 
Time and Architecture, Seite 235), Henri Labrouste 
(Bibliothèque Nationale), Eiffel und Boileau (Au 
Bon Marché) u.a. 

Oft unterschätzt man die Bedeutung des Jugendstils 
in bezug auf die Entwicklung der Konstruktion und 
des Grundrisses. Man sieht in dieser schnell wieder 
erloschenen Bewegung nur einen verwilderten Deko- 
rativismus. Besonders in Deutschland und Oesterreich 
vernachlässigte man zugunsten der Dekoration die 
konstruktive Seite. Trotzdem findet man in den 
Niederlanden grosse Geschäftshäuser aus dem Jahre 
1900 mit schönen Vorderfronten mit Schaufenstern 
und freien Grundrissen. Die niederländische Archi- 
tektur greift erst spät den Jugendstil auf (Berlages 
Werk ist ihm nur verwandt) und wendet ihn auch nur 
bedächtig und vorsichtig an. Kennzeichnend ist die 
Anwendung von Eisen, hauptsächlich 1 Profileisen 
um ein grosses Schaufenster zu ermöglichen. 

Diese grossen Schaufenster zusammen mit der 
Verarbeitung wohl oder nicht glasierter und gefärbter 
Backsteine, sind wegen der bescheidenen Ornamentik 
kennzeichnend für den niederländischen Jugendstil, 
welcher die bürgerliche Wohlhabenheit und ihren 
Unternehmungsgeist ausdrückt. In den Geschäfts- 
strassen der Städte, welche zu Beginn dieses Jahr- 
hunderts zur Blüte gelangten, trifft man diese Vor- 
bilder an. Auch Villen zeigen die Merkmale dieses 
Stils. Oft konnte sich der Architekt nicht von der 
Imitations-Renaissance (manchmal Imitations-Gotik) 
befreien, sodass eine fremde Mischung entstand, 
manchmal mit unruhigen Türmchen, Zinnen, Erkern 
und Balkonen. Trotzdem erreichte man oft eine Har- 
monie, welche kaum von derjenigen der ‚„Amster- 
damse School'' zu unterscheiden ist (nach der Mei- 
nung Pevsner aus dem Jugendstil über Berlage ent- 
standen). 

Ab und zu wurde der Jugendstil derartig beein- 
flusst, dass unmögliche Mischformen entstanden, 
manchmal aber führte solch eine Beeinflussung zu 
einer gelungenen Vereinigung. Diese Vermischung 
ist manches Mal so stark, dass es nicht mehr deutlich 
ist, ob ein Gebäude wohl oder nicht dem Jugendstil 
angehört. Die Merkmale sind später stets weniger 
zu erkennen und verschwinden ungefähr 1920 völlig. 

Die Zeit des Jugendstils ist in den Niederlanden 
nun nicht gerade glänzend oder interessant zu 
nennen, trotzdem gibt es noch ziemlich viel Vor- 
bilder, welche unsere Aufmerksamkeit verdienen. 
Darum ist es wünschenswert, dass die gut erhaltenen 
Gebäude nicht aberissen oder geändert werden. 


"New Art’. The revival of Dutch arts and crafts 
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In the middle of the 19th century applied art had 
given way to mass production. Handwork disappeared, 
but this encountered resistance, first of all in Eng- 
land. In Holland it was Mr. P. J. H. Cuypers, the 
architect, who sounded the tocsin. Gradually applied 
art dissociated itself from the architect's studio and 
one by one schools especially designed for this branch 
of art were founded. Interesting new periodicals in 
the domain of decorative art made their appearance 
and at the "First International Exhibition of Modern 
Decorative Art’ at Turin in 1902 the Dutch exhibit 
made a favourable impression. 

The new decorative style (Art Nouveau, Jugend- 
stil) made use of graceful, coiled up lines quite 
exuberantly, sometimes in a floral pattern, at other 
times in a completely abstract way. This tendency 
met with strong resistance (Berlage), but many 
artists made themselves familiar with the new style and 
applied it in furniture design and in ceramics. Eng- 
land exercised a great influence (for instance on 
Th. Nieuwenhuis). Sometimes the adornment did not 
at all adjust itself to the form (Kok, Schelling). 
In the field of ceramics French artists have also 
exerted their influence. As contrasted with the 
English artists, who stylized plant, flower and animal 
as smooth, decorative ornaments, the French artists 
aimed at a naturalistic shaping. There is also evid- 
ence of Belgian influences in the loose, freakish lines, 
but without any recognizable floral patterns. 

In Holland Th. Colenbrander was a figure apart; 
in his work light and dark take turns as a fill-up. 
In the work of Brouwer the taut lines of geometrical 
figures predominate; superabundance, often a cha- 
racteristic of the "Art Nouveau'', is driven back here. 
Berlage made a stand against the lively, curved 
forms in interior decoration as used by Henri van de 
Velde, as well as against the trend of Thorn Prikker, 
who clashed completely with the "Amsterdamsche 
School''. 

Looking back, it appears that, in spite of all ob- 
jections raised against the ‘Art Nouveau'', the 
revival of Dutch applied art has been greatly in- 
fluenced by this trend. 


Dutch typography and the "'Jugendstil’’ 
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In Holland the second half of the 19th century is 
typical of the lack of style in typography. Towards 
the end of the century some pioneering was done by 
Lion Cachet, Dijsselhof and Der Kinderen. Often, 
however, there is no connection between decoration 
and text. But there is a connection with the "'Jugend- 
stil’, though here this style has not reached full 
development, nor indeed in the work of Toorop, even 
though it is closely connected. 

Gradually, an "Art Nouveau'’ that was quite 
peculiar to Holland, developed itself in typography. 
This trend has completely freed itself from historic 
influences (Thorn Prikker, R. M. Roland Holst). 
There was some German influence, especially through 
the periodical ''Jugend'', but this influence was 
limited to the low level of imitation in commercialism; 
the artists were not stirred by it. lt is striking that 
literary men were not very interested in the typo- 
graphical shaping of their writings. 

Mr. S. H. de Roos inaugurated a new period in 
Dutch typography. He did not look for renewal in 
decoration but in the proper practice of the craft: 
in the choice of fount, in the proper division and 
so on. He preferred the French spirit. Together with 
him we must name J. W. Enschedé. 

When, gradually, the Dutch printing world came 
to the conviction that a new direction had to be 
found, the "Jugendstil'' had already had its heyday: 
people were tired of the so-called '‘winding line''. 
But it was accepted that the artists have to perform 
an important function in typography. 

The style developed by H. Th. Wijdeveld in his 
publication ''Wendingen'' is to be seen as a con- 
tinuation of the '"'Jugendstil'': the scrolls and gar- 
lands are replaced by straight lines, purely decorative, 
and by rectangles. 

The trend of S. H. de Roos, however, has been 
more successful. Next to this one finds the typo- 
graphy of the late J. W. van Krimpen (+ 1958), 
who was strongly influenced by England. Besides 
and above these tendencies, "De Stijl’ (1916) deve- 
loped itself. The influence of this trend is still felt 
in the typography of today. The ''Jugendstil'’ had 
no pronounced typographical character; with and 
after “De Stijl’ functional typography appears to 
full advantage. 


„Art Nouveau’. La revivication de l'art industriel 
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Au milieu du XIXième, l'art industriel avait eu cédé 
sa place à la fabrication en masse. L'art manuel 
disparaissait, mais c'était en Angleterre que surgit 
la première opposition. En Hollande, l'architecte 
P. J. H. Cuypers sonne le tocsin. Peu à peu l'art 
industriel se dissout du studio de l'architecte et se 
fait des écoles spéciales. Sur le terrain de l'art 
décoratif paraissent de nouvelles et intéressantes 
revues, et à la première Exposition internatonale de 
l'art décoratif moderne, le stand hollandais fait une 
impression favorable. 

Le nouveau style décoratif (Art Nouveau, Jugend- 
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stil) fit l'usage exubérant des lignes gracieuses et 


entrelacées, tantôt à motifs floraux, tantôt tout à fait 
abstraites. On s'opposa beaucoup au mouvement 
(Berlage), mais nombre d'artistes se familiarisèrent 
du nouveau style et l'appliquêrent, e.a. à l'art mo- 
bilier et à la céramique. L'Angleterre eut une 
grande influence (p.ex. à Th. Nieuwenhuis). Parfois 
la décoration ne s'appropria point à la forme (Kok, 
Schelling). La céramique a été encore influencé par 
les Frangais. Contrairement à l'art anglais, où on 
avait stylisé plante, fleur et bête comme des orne- 
ments décoratifs tous plans, en France, on tendait 
à la formation naturaliste. Dans les lignes détachées 
et fantastiques, on peut déceler aussi une influence 
belgique, sans motifs floraux reconnaissables. 

En Hollande, il faut remarquer Th. Colenbrander; 
le clair et l'obscur, comme remplissage, s'alternent. 
Chez Brouwer dominent les lignes raides des figures 
géométriques; l'abondance, souvent marque distinctive 
de l'Art Nouveau, a été repoussée ici; Berlage 
s'opposa aux formes mouvantes et courbes du style 
intérieur de Henry van de Velde, de même que 
contre le mouvement de Thorn Prikker, qui, à son 
tour, s'opposa à la „Amsterdamsche School'’. 

Malgré toutes les objections contre l'Art Nouveau, 
il est cependant évident que la renaissance de l'art 
industriel néerlandais y doit beaucoup. 


La typographie néerlandaise et le Jugendstil’ 
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En Hollande, la seconde moitier du XlIXième siècle 
se caractérise par l'absence d'un style dans la typo- 
graphie. Mais c'est vers la fin du siècle que parais- 
sent des oeuvres fécondes de Lion Cachet, Dijsselhof 
et Der Kinderen. Cependant une connexion entre 
décoration et texte manque souvent. Il y a une ana- 
logie avec le Jugendstil’, mais ce style-ci n'est pas 
clairement développé, pas aussi dans l'oeuvre de 
Toorop, quoiqu'elle montre une affinité nette. 

Peu à peu, dans la typographie, se développe un 
„art nouveau hollandais’ tout spécial, libéré des 
influences historiques (Thorn Prikker, R. N. Roland 
Holst). Il y a été une influence allemande, surtout de 
la revue Jugend’, mais elle se bornait au niveau 
bas de l'imitation, sans affecter les artisties. Il faut 
remarquer que les hommes de lettres ne s'intéressent 
guèêre à la formation typographique de leurs écrits. 

C'est avec S. H. de Roos que commence une nou- 
velle époque de la typographie néerlandaise. Le 
renouvellement, il ne le cherchait pas dans la déco- 
ration, mais dans l'exercice nette du métier: choix 
des lettres, mise en page, etc. Il préférait l'esprit 
frangais. A côté de lui, il faut remarquer J. W. 
Enschedé. 

Quand, peu à peu, dans le monde des imprimeurs, 
croît la conviction qu'il faut chercher une autre voie, 
le Jugendstil est déjà temps passé: on dégoute la 
ligne serpentine. Cependant on accepte que les 
artistes aient une tâche importante dans la typo- 
graphie. 

Le style développé par H. Th. Wijdeveld dans sa 
revue „,Wendingen'', peut être considéré comme une 
continuation du Jugendstil: les volutes et les serpen- 
tines se sont remplacées par des lignes purement 
décoratives et droites et des rectangles. Pourtant le 
mouvement de S. H. de Roos a eu beaucoup plus de 
succès, Encore trouve-t-on une typographie fortement 
influencée par l'Angleterre, de feu J. W. van 
Krimpen (+ 1958). A côté de et au dessus de ces 
écoles se développe „De Stijl'' (1926), qui influence 
la typographie jusqu'à nos jours. Le Jugendstil 
n'a pas un caractère clairement typographique; 
avec et après „De Stijl’, la typographie fonction- 
nelle obtient ses propres droits. 


Kunstgewerbes | 
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In der Mitte des 19. Jahrhunderts war anstelle 
Kunstgewerbes die Massenfabrikation getreten.| 
Handarbeit verschwand. In England lehnte man, 
am meisten dagegen auf. In den Niederlanden, 
es Architekt P. J. H. Cuypers, der die Alarmgl 
läutete. Allmählich löste sich das Kunstgewerbe, 
Architektenatelier und man errichtete Schulen 
diese Kunstart. Neue, wichtige Zeitschriften auf! 
Gebiet der Dekorationskunst erschienen. Auf de 
internationalen Ausstellung für moderne dekors 
Kunst in Turin (1902) machte die holländische Ì 
stellung einen guten Eindruck. | 

Der neue, dekorative Stil (Art Nouveau - Jug/ 
stil) machte überschwänglichen Gebrauch von 
lichen, ineinandergeschlungenen Linien, manc 
mit floralen Motiven, manchmal ganz abstrakt. L 
Strömung wurde vielfach abgelehnt (Berlage), 
viele Künstler machten sich auch den neuen Sti 
eigen und verwendeten ihn auch bei der Möbelk 
und der keramischen Kunst. England übte gro 
Einfluss aus (z.B. auf Th. Nieuwenhuis). Mand] 
passte die Dekoration überhaupt nicht zur FE 
(Kok, Schelling). Die keramische Kunst erlag . 
französischen Einflüssen. | 

Im Gegensatz zur englischen Kunst, wo Pflan 
Blumen und Tiere zu flach-dekorativen Orname: 
stilisiert werden, strebt man in Frankreich nach n 
ralistischer Formgebung. Auch belgische Einfl 
erkennt man in den losen, willkürlichen Linien, « 
erkennbare florale Motive. 

Einen ganz besondern Platz nimmt in den Nie 
landen Th. Colenbrander ein. Hell und du 
ergänzen sich bei der Flächengestaltung. Bei Brou 
findet man hauptsächlich die geraden Linien gec 
trischer Figuren. Ueberschwänglichkeit, oft ein Ks 
zeichen des Jugendstils, wurde hier zurückgedrä 
Berlage erklärte sich gegen die beweglichen, 
bogenen Formen der Innenarchitektur von He 
v. d. Velde und gegen die von Thorn Prikker 
geschlagene Richtung, welche einen ausgesproche 
Gegensatz zur „„Amsterdamse School’ bildet. T 
aller Einwände gegen den Jugendstil wird nun d 
lich, dass die Wiederbelebung des niederländisc 
Kunstgewerbes stark von dieser Richtung beein!l 
worden war. 


Die niederländische Typographie und der Jugent 
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Kennzeichnend für die Typographie in der 2. Hälfte 
19, Jahrhunderts ist das Fehlen jeglichen Stils. Ge 
Ende dieses Jahrhunderts erscheinen bahnbreche 
Werke von Lion Cachet, Dijsselhof und Der | 
deren. Oft aber stehen Dekoration und Text 
keinerlei Beziehung zu einander. Mit dem Juger 
besteht allerdings eine Verwandtschaft, dieser 
wurde aber nicht klar entwickelt. Dies geschah « 
nicht bei Toorop, obwohl sein Werk sich enger 
denselben anschliesst. 

Allmählich entwickelte sich in der Typogra 
ein völlig eigener ‚niederländischer Jugendst 
welcher sich ganz von historischen Einflüssen be 
hat (Thorn Prikker, R. N. Roland Holst). Zwar 
ein deutscher Einfluss zu erkennen, besonders 
der Zeitschrift Jugend’, aber dieser bleibt 
schränkt auf das niedrigere Niveau der Imitation 
kommerziellem Gebiet. Die Künstler wurden hierd: 
nicht berührt. 

Es ist auffällig, dass die Schriftsteller der ts 
graphischen Formgebung ihrer Werke wenig 4 
merksamkeit zollten. 

Mit S. H. de Roos fängt ein neuer Zeitabsct 
der niederl. Typographie an. Keine Erneuerung 
Dekoration, sondern die richtige Ausübung des He 
werks: Schriftzeichenwahl, richtige Verteilung u. 
und Vorliebe für den französischen Geist. Ne 
De Roos muss J. Enschedé erwähnt werden. 

Als allmählich in den niederl. Druckerwelt 
Ueberzeugung wächst, dass eine neue Richtung 
geschlägen werden muss, ist der Jugendstil schon 
überwonnener Standpunkt: man ist der Schnör 
linien müde. Man hat sich allerdings mit der Tats 
abgefunden, dass die Künstler eine wichtige Auf 
in der Typographie zu erfüllen haben. 

Den Stil, welchen H. Th. Wijdeveld in seiner Z 
schrift „„Wendingen'' entwickelte, kann man als 
Fortsetzung des Jugendstils betrachten: anstelle 
Schnörkel- und gebogenen Linien treten rein d 
rative gerade Linien und Vierecke. Die Rich 
van S. H. de Roos allerdings hatte grössern Er 
Daneben findet man noch die stark auf England 
richtete Typographie des kürzlich verstorbenen Ji 
van Krimpen. 

Neben und über diesen Richtungen entwickelte 
„De Stijl’ (1916), welcher auch heute noch 
Typographie beeinflusst. Der Jugendstil besass ke 
ausgeprägten typographischen Charakter, mit 
nach „De Stijl" erhielt die funktionelle Typogra 
ihre eigenen Rechte. 
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je “Art Nouveau’ appears to have sprung up as 
reaction to the repetitions and mixtures of styles 
ring the second half of the last century. The 
zessity of a new style, however, had already 
come apparent at the Great Exhibition in London 
1851. 
The designers of jewelry, headed by the French, 
re inspired by the Renaissance. The techniques 
the medieval goldsmith, such as founding, chasing 
d enamelling, which were then applied, dis- 
\peared partly because of the discovery of the 
amond-fields in South Africa (1867). Jewelry in- 
zased in size and became costly and about 1880 
are was a great demand for bijoux that were life- 
e images of flowers, plants and fruits, entirely 
mposed of brilliants (fig. 2). They found a ready 
ket. 
The renovation of style originated in France. lt 
is especially René Lalique who made use of the 
eat freedom one has in designing jewelry. He 
so designed pottery and glassware. 
The appliance of the reducing-machine was one of 
js renovations. This machine made smaller matrices 
pm a large, detailed model. In this way one 
itained the delicately elaborated ornament by use 
‚ machinery. 
National differences appear: the French work is 
ther true to nature, the English designers link up 
ith the Pre-Raphaelites, the Germans often use 
Walküren'’ and other ''Nibelungen'' figures, the 
ustrian work is often abstract. The modelling of 
male heads is characteristic of Lalique (fig. 4). 
he same idea has been carried out a bit more 
tavily in the brooch of fig. 5. (perhaps by 
eorges Fouquet). The influence of the Pre-Raphae- 
Ee and the Symbolists is evident. From 1896 
lique used horn for making combs, decorated with 
amel and coloured stones. He also used ivory and 
arl shell. At the international exhibition of Paris 
1900 his work met with great approval, Next to 
m. Fouguet (enamelling) and Vever (brilliants) 
jould be mentioned. In Brussels, it was Philippe 
Volfers who made jewelry that equalled the work of 
aliqgue. He often used ivory. In England floral 
atterns were often used as a starting point, some- 
mes the execution is a bit heavy (fig. 7). C. R. 
shbee was the most important English represent- 
ive. In Germany Pforzheim and Hanau were 
e old-established centres. The inspiration found 
‚ Paris was afterwards adapted to suit German 
ste. Jewels soon became a massproduct (fig. 
„ Fahrner, Hirzel, Möhring and Olbrich were 
ore independent designers. Austrian jewelry was 
mpletely influenced by the ''Sezession'': Klimt, 
offmann, the "Wiener Werkstätten''. In 
ussia it was Carl Fabergé who pursued the 
me ideal as Lalique, i.e. skill in favour of 
stliness. German influence is marked in a New 
ear bijou (fig. 9). In New York the firm of 
ifflany & Co. made much jewelry and many utensils 
a justified "Art Nouveau’ style. To a certain 
tent, Holland remained an outsider in the field 
international ‘Art Nouveau!’ arts and crafts. The 
fluence of Jan Toorop was characteristic. Eisen- 
effel, Nienhuys, Zwollo and Lauweriks were 
portant designers. The pendant of fig. 10 is prob- 
ly Dutch. 
(Next to necklaces (fig. 11) and hair-jewelry, 
ooches are in favour (fig. 12 and 13b). Rings 
e often very fantastic (fig. 13 a and c}: There 
e only very few bracelets. Gems are no 
nger the main interest, quite harmoniously 
ey become part of the picture. The gold parts 
ere often adorned with painters’ enamel. Often 
indowpane-enamel was applied: without a back- 
ound the various colours are stained in frames of 
ld (fig. 1, 11, 12, 14, 15). The effect of leaded 
ass, however, gets lost in the process of drying. 
n-de-siècle symbolism often stands out in the 
ages: snakes, lotuses, butterflies, swans, peacocks, 
ies etc. (fig. 1 and 15). Often the images are 
mmetrical: birds, insects, flowers and plants. The 
se of ‘Art Nouveau’ synchronizes with the rise 
socialism: next to costly jewels many plainer 
es were designed. 
The medallists too, have tried to renovate their 
t but they stood committed to the form. 
Some names: Charpentier, Vernon, Epinay, de 
iort (fig. 17), Roche (fig. 18). 
There is not much literature on the “Art Nou- 
au goldsmith's art. 
The author gives a brief list at the end of his 
ticle. 
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Il semble que l'Art Nouveau surgit soudainement à 
la seconde moitië du siècle passé, comme réaction 
contre les réitérations et les confusions des styles. 
C'était à l'Exposition mondiale de Londres (1851) 
qu'un style nouveau paru comme nécessaire. 

Les dessinateurs de joaillerie, guidés par les Frangais, 
trouvent leur inspiration à la Renaissance. Les tech- 
niques de l'orfèvrerie du Moyen-Age: la fonderie, 
la ciselure et l'émaillage, appliqués jusqu'alors, 
s'évanouissent partiellement, à cause de la décou- 
verte des gisements de diamants à l'Afrique du 
Sud (1867). Les bijoux s'agrandissent et devien- 
nent plus coûteux, et 1880 environ, sont très de- 
mandés ceux qui sont des copies précises des fleurs, 
des plantes et des fruits, tous en brillants. 

Le renouvellement du style provient de la France. 
C'était surtout René Lalique qui a fait usage de la 
grande liberté qu'offre l'art de dessiner des joyaux. 
En outre il a dessiné de la potterie et de la verrerie. 
Un de ses renouvellements était l'application de 
la machine à réduire. Après un modèle grand et 
détaillé, cette machine faisait des matrices petites, 
au moyen desquelles on pouvait obtenir, mécanique- 
ment, le bijou faconné on ne peut plus fin. On peut 
remarquer ici des divergences nationales: les Fran- 
gais travaillent presque d'après la nature, le dessi- 
nateurs anglais se joignent aux préraphaélites, les 
Allemands apportent des Valkyries et d'autres fi- 
gures du Chant des Nibelungen, les Autrichiens sont 
souvent abstraits. 

Caractéristigue pour Lalique est le modelage des 
têtes de femme (4). On trouve la même idée, 
quoiqu'un peu grosse, dans la broche (5), peut-être 
de Georges Fougquet. L'influence des préraphaélites 
et des symbolistes est apparente. Depuis 1896, 
Lalique fit usage de la corne pour des peignes, 
ornées de l'émail et des pierres colorées. A côté 
de cela, il employait de l'ivoire et de la nacre. 
Il a eu beaucoup de succès à l'Exposition mondiale de 
Paris (1900). A côté de lui, Fouguet (émaillure) et 
Vever (brillants) méritent d'être mentionnés. A 
Bruxelles, c'est Philippe Wolfers qui fait des joyaux 
qui égalent l'oeuvre de Lalique. Il employait 
beaucoup d'ivoire. En Angleterre, on part des motifs 
floraux, quelquefois d'une exécution un peu grosse 
(7). C. R. Ashbee est le représentant principal de 
l'Angleterre. Les centres d'Allemagne sont, depuis 
longtemps, Pforzheim et Hanau. L'inspiration acquise 
à Paris, fut adaptée au goût allemand. Le joyau 
devint bientôt un article de série (8). Fahrner, 
Hirzel, Möhring et Olbrich, étaient des dessinateurs 
plus conscients et indépendants. Les Autrichiens 
vivent sous le signe de la Sezession: Klimt, Hoff- 
mann, les Wiener Werkstätten. En Russie, le même 
idéal se présente à l'esprit de Carl Fabergé: l'in- 
struction plutôt que la somptuosité. L'influence 
allemande, nous la voyons dans un bijou d'étrenne 
(9). A New York, la maison Tiffany & Co produit 
beaucoup de bijoux et d'objets ménagères, d'un 
style Art Nouveau responsable. Dans le domaine de 
l'art industriel, les Pays-Bas restent un peu en 
dehors du courant international de l'Art Nouveau. 
Jan Toorop exerga ici une influence personnelle. 
Des dessinateurs importants étaient: Eisenloeffel, 
Nienhuys. Zwollo et Lauweriks. Le pendentif (10) 
est vraisemblablement d'orige hollandais. 

Outre des colliers (11) et des joyaux à cheveux, 
les broches sont à la mode (12, 13 b). Les bagues 
sont souvent très fantastiques (13 a, c). On ne voit 
presque pas de bracelets. Les pierres précieuses ne 
sont pas essentielles. Elles se joignent harmonieuse- 
ment au tout. Les parties d'or s'ornent souvent de 
l'émail de peinture, ou on applique de l'émail vi- 
treux: les diverses couleurs sont brüûlées sans fond, 
mises en cadres d'or (1, 11, 12, 14, 15). L'effet- 
vitrail se perd cependant en portant. La symbolique 
de la fin-de-siècle avance dans des serpents, lotus, 
papillons, cignes, paons, lis (1, 15). Les représen- 
tations sont souvent symétriques: oiseaux, insectes, 
fleurs et plantes. L'avènement de l'Art Nouveau se 
coïncide avec celui du socialisme: outre des bijoux 
précieux on dessine aussi des joyaux plus simples. 

Les médailleurs aussi ont tenté de renouveler leur 
art, mais ils étaient trop retenus de la forme. Voici 
quelques noms: Charpentier, Vernon, Epinay, De 
Briort (17), Roche (18). 

Il est difficile de déceler des publications sur 
l'orfèvrerie en Art Nouveau. L'auteur en donne 
une petite liste au bout de son article, 
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Scheinbar ganz plötzlich war der Jugendstil da: eine 
Reaktion auf die Stilwiederholungen und Stilver- 
mischungen in der 2. Hälfte des vorigen Jahrhunderts. 
Die Notwendigkeit eines neuen Stiles war aber 
schon früher und zwar auf der Weltausstellung in 
London deutlich geworden (1851). 

Die Entwerfer von Juwelen — die Franzosen haben 
die Führung — schöpfen aus der Renaissance. Die 
von _ihnen mittelalterlichen Gold- 
schmiedetechniken, giessen, ziselieren, emaillieren, 
verschwinden zum Teil wegen der 1867 in Südafrika 
entdeckten reichen Diamantenfelder. Der Schmuck 
wird gross und kostbar und ungefähr 1880 entsteht 
lebhafte. Nachfrage nach Schmuckstücken, die natur- 
getreue Nachbildungen von Pflanzen, Blumen und 
Früchten und ganz in Brillanten ausgeführt sind 
(Abb. 2). Sie finden grossen Absatz. 

Die Stilerneuerung entsteht in Frankreich. René 
Lalique besonders machte Gebrauch von der grossen 
Freiheit, welche das Entwerfen von Juwelen bietet. 
Er entwarf ausserdem auch Ton- und Glassachen. 
Eine von ihm eingeführte Erneuerung ist die An- 
wendung der Reduktionsmaschine. Diese Maschine 
macht von einem grossen detaillierten Modell kleinere 
Matrizen, wodurch man ein mechanisch hergestelltes 
und äusserst fein ausgearbeitetes Schmuckstück er- 
hält. Nationale Unterschiede treten hier hervor: die 
Franzosen arbeiten ziemlich naturgetreu nach leben- 
den Vorbildern, die englischen Entwerfer lehnen 
sich an die Prärafaeliten an, die Deutschen bringen 
viel Walküren und weitere Nibelungenfiguren, die 
Oesterreicher sind oft abstrakt. 

Kennzeichnend für Lalique ist die Modellierung 
der Frauenköpfe (Abb. 4). Der Brosche (Abb. 5) 
liegt dieselbe Idee zugrunde, nur hier ist die Aus- 
führung schwerer (vielleicht von Georges Fouguet). 
Der Einfluss der Prärafaeliten und Symboliker ist 
deutlich erkennbar. 

Ab 1896 verwendet Lalique ein neues Material zu 
seinen Kämmen: Horn. Er verziert sie mit Email 
und farbigen Steinen. Er arbeitet auch mit Elfen- 
bein und Perlmutter. 1900 auf der Weltausstellung 
in Paris ernten seine Werke grossen Beifall, 

Ausser Lalique verdienen auch Fouquet (Email- 
Arbeiten) und Vever (Brillanten) erwähnt zu werden. 
In Brüssel macht Philippe Wolfers Juwelen, welche 
das Niveau von Lalique erreichen. Er verwendet viel 
Elfenbein. In England nahm man vielfach florale 
Motive als Ausgangspunkt, die Ausführung ist 
manchmal zu schwer (Abb. 6). Hier findet man 
früher als anderswo den WUebergang von der gebo- 
genen zur gradlinigen Form (Abb. 7). C. R. Ashbee 
ist hier der bedeutendste englische Vertreter. 

Pforzheim und Hanau waren seit jeher die 
Schmuckzentren Deutschlands. In Paris holte man 
sich die Inspiration, danach passte man die neuer- 
worbenen Ideen dem deutschen Geschmack an. Ju- 
welen wurden alsbald ein Massenprodukt (Abb. 8). 
Einige selbständigere Entwerfer waren: Fahrner, 
Hirzel, Möhring und Olbrich. Die österreichischen 
Juwelen stehen ganz im Zeichen der Sezession: 
Klimt, Hoffmann, Wiener Werkstätte. 

In Russland strebt Carl Fabergé tach demselben 
Ideal wie Lalique: Fachmannschaft über Kostbarkeit. 
Ein Neujahrsbijou weist deutschen Einfluss auf (Abb. 
9). In New York macht die Firma Tiffany & Co 
viele Schmuck- und Gebrauchsgegenstände in wohl- 
überlegtem Jugendstil. Auf diesem Gebiet des Kunst- 
gewerbes bleibt Holland einigermassen ausserhalb der 
internationalen Jugendstil-Sphäre. Jan Toorop übt 
hier einen eigenen Einfluss aus. Bedeutende Ent- 
werfer waren: Eisenloeffel, Nienhuys, Zwollo und 
Lauweriks. Der Anhänger von Abb. 10 ist wahr- 
scheinlich holländischen Ursprungs. 

Ausser Halsketten (Abb. 11) und Haarschmuck 
sind Broschen sehr begehrt (Abb. 12 u. 13 b). Die 
Ringe sind oft sehr phantastisch (Abb. 13a, c). 
Armbänder sieh man wenig. 

Die Edelsteine sind nicht mehr Hauptsache, sie 
werden harmonisch ins Ganze aufgenommen. Die 
goldenen Teile werden oft mit Maleremail verziehrt. 
Oft wendet man Fensteremail an: die verschiedenen 
Farben werden ohne Hintergrund in Goldumrahmun- 
gen gebrannt (Abb. 1, 11, 12, 14, 15). Der Bleiver- 
glasungseffekt geht aber beim Tragen verloren. Die 
Fin-de-siècle-Symbolik tritt bei den Darstellungen 
oft in den Vordergrund: Schlangen, Lotusblumen, 
Schmetterlinge, Schwäne, Pfauen, Lilien u.s.w. (Abb. 
l u. 15). Die Darstellungen. sind oft symmetrisch: 
Vögel, Insekten, Blumen und Pflanzen. Der Anfang 
der Jugendstilperiode fällt zusammen mit dem 
Emporkommen des Sozialismus. Ausser kostbaren 
werden auch viel einfache Juwelen entworfen. 

Auch die Medailleure machten den Versuch einer 
Erneuerung ihrer Kunst, sie waren aber stark an die 
Form gebunden. Einige Nahmen: Charpentier, Ver- 
non, Epinay, De Briort (Abb. 17), Roche (Abb. 18). 


Literatur über die Goldschmiedekunst des Jugend- 


angewandten 


stils ist nur spärlich zu finden. Der Verfasser 
schliesst seinen Artikel mit einer kurzen Liste. 
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One of the major achievements of the "Jugendstil" 
has been the union of architecture and interior 
decoration: harmony between the exterior and the 
interior of a house became possible. This style has 
also expressed itself in the field of typography, 
decorative and graphic art. In painting it is only to 
be seen sporadically. Characteristic of the "'Jugend- 
stil’ is the line. Some of its elements are adopted 
from the neo-styles (neo-renaissance, neo-baroque, 
neo-rococo), other characteristics are a broad 
division of plan, the Celtic motif (ribbon or snake 
motif) and motifs derived from Egyptian, Assyrian, 
Chinese, Japanese and East-Indian art. In the illus- 
tration of books and on posters, lilies, irises, 
lotuses and other floral motifs may be seen. lt is 
mainly nature that gives inspiration. In painting, 
colour and line slowly acquire aesthetical and 
symbolic value, independent of the image. Here the 
line is dominating. Henry van de Velde was the 
great promotor (fig. 1). The catalogue of the annual 
exhibition of the progressive ‘Société des Vingt'’ 
in Brussels showed the breaking through of the new 
style as early as 1891 (fig. 2), while Van de Velde 
did pioneer work in various fields. (fig. 3, 4). 
The most important Dutchmen were Jan Toorop, 
Thorn Prikker, Der Kinderen and R. N. Roland 
Holst. Another group including Berlage, took an- 
other direction and applied no floral, but geometric 
elements. The development of the ‘Jugendstil’ 
brought about the fact that the art of painting was 
no longer looked upon as the queen of plastic arts, 
but as an equal partner to sculpture, architecture 
and applied arts. Applied decorative art gained more 
and more ground (fig. 5). Slowly, the development 
of Toorop took the direction of the ‘Jugendstil’ 
(fig. 6, 7, 8, 9, 10, 11 and 14). His influence is 
greats (fig. 12, 013). 

Thorn Prikker, who was strongly influenced by 
Van de Velde (fig. 15, 16, 17), joined Toorop. 
Perspective disappeared and made way for purely 
two-dimensional work. The art of Der Kinderen (fig. 
9) was stylized, but always bound within the given 
plan (contrary to the work of Toorop and Thorn 
Prikker). He also applied the Celtic element (fig. 
20). Striking is the similarity with the banisters, de- 
signed by the Frenchman Guimard (fig. 20a). Der 
Kinderen was early in applying elements of the 
“Jugendstil” (fig. 21), having perhaps been influ- 
enced by English work (fig. 22, 23). The symbolic 
works of R. N. Roland Holst are the most natural 
and the least deformed ones. (fig. 24, 25). The 
influence of the great English illustrator Aubrey 
Beardsley is clearly perceptible in the work of 
Henricus Jansen (fig. 26, 26a). Nieuwenhuis, whose 
work was graphic, successfully applied the new ideas 
to the pages of a calendar (fig. 27). In the work 
of Lion Cachet one may perceive a transition to 
geometrical figures (fig. 5, 28). 

In conclusion it may be said that the ‘Jugendstil’ 
appeared as a secondary phenomenon in Dutch 
painting and drawing. The most typical fact in 
Dutch late 19th century art is the lacking of the 
real "Jugendstil, The artists influenced by it, such 
as Toorop and Thorn Prikker, used this style in 
order to symbolize their conception of life. 

Der Kinderen and Roland Holst turned to this 
style in search of the abstract, but their group soon 
turned away from the Jugendstil’ and accepted 
symmetry and geometry as axioms. 


The traffic problems of the town centre of Utrecht 


page 359 by Th. Haakma Wagenaar 


In the future, Utrecht will present great problems 
with regard to the through traffic as well as to the 
traffic of the town centre. Many of its streets are 
narrow and everywhere there are buildings and blocks 
of buildings that for the sake of their architectonic 
or their historic interest, or both, should be saved 
from demolition. The author gives in his plan for 
the solution of future traffic problems, an addition 
to and a correction of the project of Prof. Dr. Ing. 
F, M. E‚ Feuchtinger of Ulm, in which he makes 
more allowance for the extensive traffic of bicycles 
and for the valuable parts of the town. He also 
suggests renovating the Dom Square. 


L'Art Nouveau (Jugendstil) dans la peinture et la 
graphique 
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L'Art Nouveau a effectué surtout l'unification de 
l'architecture et de l'art intérieur: il put se réaliser 
une concordance entre l'extérieur et l'intérieur de 
l'habitation. Dans le domaine de l'art décoratif (de 
livres, p.ex.) et graphique, ce style se manifesta 
également. On ne peut l'observer que sporadiquement 
dans la peinture. La ligne, elle, est caractéristique 
pour l'Art Nouveau. Quelques éléments ont été em- 
pruntés aux néo-styles (néo-renaissance, néo-baroque, 
néo-rococo); d'autres caractères sont: une large divi- 
sion du plat, le motif celtique (ruban ou serpent) 


et des motifs emprunts à l'art égypticn, assyrien; 


chinois, japonais et de l'Inde orientale. 

Aux illustrations livresques et aux affiches on voit 
des lys, des iris, des lotus et d'autres motifs floraux. 
C'est surtout la nature qui inspire. Dans la peinture, 
la couleur et la ligne obtiennent, peu à peu, et 
indépendants de la représentation, une valeur esthé- 
tique et symbolique, où domine la ligne. C'est Henry 
van de Velde qui fut ici le promoteur (1). Le cata- 
logue de l'exposition annuelle de la Société progres- 
sive des XX, à Bruxelles, en 1891, nous montre 
déjà le début du style nouveau (2), pendant que 
Henry v. d. Velde fait époque, à plusieurs égards. 
Les Hollandais les plus importants sont: Jan Toorop, 
Thorn Prikker, Der Kinderen, R. N. Roland Holst. 
Un autre groupe, auquel appartient Berlage, enfile 
un chemin différent et n'applique plus d'éléments 
floraux, mais des éléments géométriques. Le dévelop- 
pement de l'Art Nouveau effectue que la peinture 
n'est pas davantage considérée comme la reine des 
arts plastiques, mais comme l'équivalent de la sculp- 
ture, de l'architecture et des arts appliqués. L'art 
décoratif appliqué gagne de plus en plus du terrain 
(5). Toorop se développe peu à peu dans la direction 
de l'Art Nouveau (6, 7, 8, 9, 10, 11, 14). Il a une 
grande influence (12, 13). A lui se joigne Thorn 
Prikker, beaucoup influencé par Van de Velde (15, 
16, 17). La perspective se dissout et rend sa place 
au bi-dimensionel pur. Stylisé, mais toujours astreint 
au plan donné (ceci à l'opposé de l'oeuvre de Toorop 
et Thorn Prikker), tel est l'art de Der Kinderen 
(19). U applique, lui aussi, l'élément celtique (26). 
La ressemblance avec la balustrade du Frangais 
Guimard est frappante (20). Des éléments de l'Art 
Nouveau sont appliquês déjà de bonne heure par 
Der Kinderen (21), peut-être influencé par les Anglais 
(22, 23). Parmi les oeuvres de R. N. Roland Holst, 
les symboliques sont les plus naturelles et les 
moins déformées. Chez Henricus Jansen (26, 26a), 
on peut clairement déceler l'influence du grand illu- 
strateur anglais Aubrey Beardsley. Le graphique 
Nieuwenhuis appliqgue, avec grand succès, les idées 
nouvelles aux feuilles de calendrier (27). Chez Lion 
Cachet on peut apercevoir une transition aux figures 
géométriques (5, 28). 

En concluant, on peut dire que l'Art Nouveau se 
manifeste dans la peinture et la graphique hollan- 
daises comme phénomène secondaire. Le plus carac- 
téristique dans l'art hollandais à la fin du XIXième 
siècle, c'est le manque de l'Art Nouveau pur. Les 
artistes, influencés par lui (Toorop, Thorn Prikker), 
firent usage de ce style pour symboliser leur con- 
ception de la vie, Der Kinderen et Roland Holst 
viennent à ce style en cherchant l'abstrait, mais 
bientôt leur groupe se détourne de l'Art Nouveau 
et accepte comme axiome la symêtrie et la géométrie. 


Le problème de la circulation dans le centre 


d’ Utrecht 


page 359 par Th, Haakma Wagenaar 


La structure urbaine de la ville d'Utrecht pose de 
futurs problèmes quant au trafic routier passant, 
comme à la circulation intérieure. Maintes rues sont 
étroites et partout il y a des bâtiments et des 
complexes qui méritent d'être épargnés, à cause de 
leur valeur architecturale et/ou historique. 

L'auteur nous donne dans son projet de la solution 
de ces problèmes une contribution additionnelle et 
rectificative à celui du Prof. Dr. Ing. EF. M. E. 
Feuchtinger, d'Ulm (Allemagne), tenant mieux compte 
de la circulation intensive des vélos, et des quartiers 
de grande valeur. Il offre à la fois une suggestion 
pour le renouvellement de la Domplein (place du 
Dôme). 


Der Jugendstil in der holländischen Malerei 
Graphik 


Seite 345 


Der Jugendstil hatte vor allem die Verschmek 
der Bau- und Raumkunst zur Folge. So ents 
eine innere und äussere Einheit der Wohnung. ! 
in der Buch- und Dekorationskunst und in der, 
phik wurde dieser neue Stil zum Ausdruck gebr 
In der Malerei ist er nur vereinzelt wahrzune ĳ 
Die Linie ist kennzeichnend für den Jugens 
Einige Elemente sind den Neostilen entlehnt ({ 
renaissance, Neobarock, Neorokoko). Andere 
zeichen sind: breite Flächenverteilung, das kelt 
Motiv (Band- oder Schlangenmotiv) und Motiv 
der ägyptischen, assyrischen, chinesischen, jag 
schen und ostindischen Kunst. 

Buchillustrationen und Plakate zeigen rd 
Lotusblumen. Schwertlilien u.a. florale Motive. | 
lässt sich hauptsächlich von der Natur inspirië 
Farbe und Linie in der Malerei erhalten allmät 
einen ästhetischen und symbolischen Wert, we 
unabhängig von der Darstellung, die Linie domin 
Hier ist Henry van de Velde der grosse Förc 
(Abb. 1). Das Verzeichnis der alljährlichen 4 
stellung der progressiven Société des Vingt zu 
sel zeigt schon 1891 den Durchbruch des neuen 
Inzwischen tritt v. d. Velde auf verschiedenen 
bieten als Wegbereiter auf. Die bedeutendsten | 
länder sind: Jan Toorop, Thorn Prikker, Der | 
deren und R.N. Roland Holst. Eine andere Gri 
wozu Berlage gehört, schlägt eine andere Rich/ 
ein. Sie verwendet keine floralen, sondern geom? 
sche Elemente. Auf die Entwicklung des Jugen 
ist es zurückzuführen, dass man die Malerei r 
mehr als die Königin der bildenden Künste betrac 
Man stellt sie nunmehr auf die gleiche Höhe wiel 
plastische Kunst, die Architektur und die a/ 
wandten Künste. Die angewandte Dekorations 
gewinnt immer mehr Boden (Abb. 5). Toorop 
wickelt sich allmählich zum Jugendstil hin (Ab 
7, 8, 9, 10, 14). Sein Einfluss ist gross (Abb.|, 
13). Thorn Prikker schliesst sich ihm an. Di 
wird stark von Van de Velde beeinflusst (Abb. 
16, 17). Die Perspektive macht Platz für dal 
Zweidimensionale. Die stilisierende Kunst von | 
de Velde zeigt doch eine Gebundenheit innerhalb; 
gegebenen Fläche (Gegensatz zu den Werken Too 
und Prikkers) (Abb. 19). Er verwendet gleich 
das keltische Element. Die Uebereinstimmung 
der Balustrade des Franzosen Guimard ist frap 
(Abb. 20a). Der Kinderen wandte schon früh Jus 
stilelemente an (Abb. 21). Wielleicht ist dies ew 
schem Einfluss zuzuschreiben (Abb. 22, 23). 
natürlichsten und am wenigsten deformiert sind 
symbolischen Werke von R. N. Roland Holst {4 
24, 25). Bei Henricus Jansen ist der Einfluss 
grossen englischen Illustratoren Aubrey Beard 
deutlich zu erkennen (Abb. 26, 26a). Der cil 
Nieuwenhuys wandte die neuen Ideen erfolgreich 
seinen Kalenderblättern an (Abb. 27). Bei ĳ 
Cachet ist ein Uebergang zu geometrischen Fige 
zu erkennen (Abb. 5, 28). 

Hieraus folgt, dass der Jugendstil nur als | 


von Dr. Bettina H. he | 


B MD 


d 


Nebenerscheinung in der holländischen Malerei 
Zeichenkunst aufgetreten ist. Das Fehlen des r 
tigen Jugendstils ist wohl das typischste Symptom 
holländischen Kunst am Ende der 19. Jahrhunda 
Die von diesem Stil beeinflussten Künstler bedie 
sich seiner zur Symbolisierung ihrer Lebensanscli 
ung. Auf der Suche nach dem Abstrakten fin! 
Der Kinderen und Roland Holst zu diesem 
Ihre Gruppe aber wendet sich schon bald von d 
Jugendstil ab und akzeptiert die Symmetrie und 

metrie als Axiom. | 


Die Verkehrsprobleme der Innenstadt Utrechts | 
Seite 359 von Th. Haakma Wagen 


In der Zukunft werden der durchgehende Verk 
und der Verkehr in der Stadt selbst ein grosses 
blem für Utrecht bilden. Die Strassen sind oft 
und an vielen Stellen befinden sich Gebäude | 
Komplexe die wegen ihrer architektonischen und/o 
historischen Werte erhalten bleiben sollen. | 
Der Verfasser dieses Artikels liefert mit sein 
Plan zur Lösung der zukünftigen Verkehrsproble 
eine Ergänzung und Verbesserung zum Verkehrsp 
von Prof. Dr. Ing. Feuchtinger aus Ulm. Er berü 
sichtigt mehr den grossen Strom der Radfahrer v 
die wertvollen Teile der Stadt. Ausserdem gibt 
Anregungen zur Erneuerung des Domplatzes. 


B) 


Bij de afdeling Gebouwen van de dienst van 
Gemeentewerken kan een 


jong bouwkundig-ingenieur 
of architect 


worden geplaatst, die aan de chef van die 
afdeling zal worden toegevoegd en belast met 


het ontwerpen van bouwkundige projecten | 
van algemene aard. 


Vereist: Diploma bouwkundig - ingenieur | 
T.H.S.-Delft of architect H. B. O. 
Leeftijd: 27 tot 35 jaar. 


Naar gelang van leeftijd en ervaring zal aan- 

stelling geschieden in de rang van: 
adj. ingenieur /adj. architect (vermoedelijke 
salarisgrenzen f 5.876,- tot f 7.382,-) of 
ingenieur /architect (vermoedelijke salaris- | 
grenzen f 8.018,- tot f 11.707,-) 


Aan gehuwden worden in het algemeen de reis- | 
of pensionkosten en verhuiskosten vergoed. 


Sollicitaties te richten tot burgemeester en | 
wethouders en te adresseren aan de chef van 


het bureau Personcelvoorziening, kamer 331, 
stadhuis. 


Inzending binnen 14 dagen onder no. 461. 


8 mozaiek 


glasmozaiek 
ceramisch mozaiek 


7 vakkundige plaatsing 


ke m h 0 catalogus wordt op aanvraag 
gaarne toegezonden | 
toonzaai: denneweg 56 
der haag 


meubelen 


ercodam 


Amstel 135 Amsterdam tel. K 20 - 54121 


naar ontwerp van 


w. h. gispen 


714 


Techno 


MILANO VIA BIGLI 22 
MOBILI E FORNITURE PER ARREDAMENTO 


bank d 70- ontw. o.borsani. zitting en rug verstelbaar. verwisselbare hoezen. twee pers.slaapbank 


archi-interieur goudsesingel 221a rotterdam 

baja gasthuisvest 5 haarlem 

goosen grote markt 26 bergen op zoom 

metz & co nv. keizersgracht 455 amsterdam 
hoogstraat 10 

studio '’40 kneuterdijk 9 den haag 

toonkamer bij den dom korte jansstraat 19 utrecht 


TECNO-BENELUX . SINGEL 62 AMSTERDAM . TELEFOON O20-65o1c 
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Fabrieksgebouw N.V. Organon, Oss, in aanbouw - Archn: Ir. J. P. van Bruggenc.i. - G. Drexhage - Ir. J. J. Sterkenburg c.i. - A. Bodon - Rotterdam 


CURTAIN WALLS, systeem HOLOPLAST 
II 


Lichte buitenwandconstructie in aluminium ||| Agenten voor Nederland: 


met glas en dubbelwandige plasticpanelen I | CORNELIUS BORST & CO, n.v. 


uitgevoerd in twee kleuren. Ii 
Í | technische afdeling 


Gefabriceerd en uitgevoerd door: il Herenaracht 270 tam sterdam G: 


HOLOPLAST Ltd. - New Hythe (England) | Postbus 310 - Telefoon 67292 (3 lijnen) 
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Utrecht 
Zeedijk G 
Ee Tel. 030-11911 


akoustische tegel 
met tot heden ongekend 
hoge geluidabsorptie - I 
door T.N.O. bevestigd. 


NIEUW zijn ook de vele decoratieve 


variaties in de wijze waarop de perforaties I 
zijn aangebracht. Uitvoerige brochure en I 
inlichtingen op aanvraag: 


Importeurs voor Nederland: | 


N.v. HOUTHANDEL HOLLAND TRIPLEX IMPORT 


ROTTERDAM 
Verkoopkantoor voor Nederland; 


"SFERA” BOUWMATERIALEN N.V, 


ROTTERDAM - BREDESTRAAT 31 - TELEFOON 12.01.04 *) 


corr. adr.: boutenslaan 127 
catharinastraat 5 tel. 29872 


eindhoven 


voor wie er altijd bij wil zitten 


ook in de keuken, het studeervertrek, 

de spreekkamer, ìx slaap-, zit- of kinderkamer. 
Juist daar, waar de „tijdelijke verwarming’’ 
dikwijls een probleem vormt, geeft de 
Drugasar zonder dat het moeite kost in een 
minimum van tijd, precies wanneer het nodig is, 


tbe, alle warmte die Uw cliënten wensen. 


model ORN 


Bovendien: de Drugasar is absoluut veilig. Nooit 
kunnen gas- of verbrandingsprodukten in de kamer 
komen, nooit wordt de mantel zo warm, dat men 
zich daaraan zou kunnen branden. De Drugasar is 
zuinig door een bijzonder hoog nuttig effect. Daarbij 
is gas juist voor periodieke verwarming economisch, 
vooral bij gebruik van een automatische temperatuur- 
regelaar. 


De Drugasar heeft geen schoorsteen nodig: toevoer 
van lucht en afvoer van verbrandingsgassen via een 
roostertje in de buitenmuur. Bij opstelling onder een 
raam, de meest ideale warme-lucht-circulatie. 


Geen ketel, geen ruimteverlies, geen schoorsteen, 
geen extra bouwkosten. 


Wel gemakkelijke plaatsing 
Wel tijdelijke verwarming 
Wel nauwkeurig regelbaar 


U wilt er meer van weten? De reclame-afdeling van 
DRU te Ulft (dit adres is voldoende) stuurt U gaarne 


nadere inlichtingen over deze perfecte moderne 
gasradiator. 


DRUGASAR 


voor gauw nèt zoveel warmte als er even of langdurig 
nodig is. 


STAND JAARBEURS - CROESELAAN HAL C No. 2057 


EEN REVOLUTIONAIRE NIEUWE METHODE VAN GLASFABRIKAGE 


Groot-Brittannië nog steeds aan de spits 


Zen nd rn geel En de geleerden: ingenieurs Pa eEKE en van 
ar wetenschappelijke diensten en laboratoria heeft het de Britse firma Pilkington 
ZEVEN JAAR ONDERZOEK LEIDT Brothers mogelijk gemaakt FLOAT-glas op commerciële schaal voort te brengen. 
Dit betekent een historische stap vooruit in de produktie van vlakglas. Nauwelijks 
meer dan twintig jaar geleden bracht de toen honderdjarige firma Pilkington Brothers 
TOT EEN NIEUW SUCCES een omwenteling teweeg in de fabrikage van gepolijst spiegelglas door de uitvinding 
van de „Twin Grinder” (dubbele slijpmachine) die thans over de hele wereld wordt 
gebruikt, met inbegrip van de Verenigde Staten. De verwezenlijking van het Twin 
VOOR DE FIRMA PILKINGTON fabrikageprocédé had twintig jaar in beslag genomen. Maar zelfs daarmee was het 
laatste woord niet gesproken, want de wetenschap staat nooit stil. Nu, in 1959, luidt 
FLOAT-glas, dat het resultaat is van een nieuwe fabrikage-techniek een nieuwe 
revolutie in. Op deze wijze wordt de leidende positie van Groot-Brittannië op dit 

gebied nogmaals beklemtoond. 


WAT IS FLOAT-GLAS ? 


FLOAT is een vlakglas van buitengewoon goede kwaliteit waarvan beide kanten 
volkomen helder zijn en waarvan de doorzichtigheid die van spiegelglas evenaart. 
FLOAT wordt gefabriceerd als een doorlopend glaslint dat na het verlaten van de 
oven drijft op gesmolten metaal bij gecontroleerde temperatuur. Vóór zijn afkoeling 
komt het FLOAT-glas dus uitsluitend in aanraking met een vloeistof. Het gevolg 
is, dat het een prachtig hooggeglansd oppervlak heeft zonder vertekening. Het 
slijpen is vervallen. 


DE VOORDELEN VAN FLOAT 


De FLOAT-fabrikage is continu, van de oven tot aan het eindprodukt. Het procédé 
maakt een volledige mechanisatie mogelijk, te beginnen met de behandeling van de 
grondstoffen tot aan het verpakken van het glas voor de verzending. De installatie 
vereist voor de FLOAT-fabrikage, neemt veel minder ruimte in dan de Twin Grind- 
er en vergt minder energie en onderhoud. Er is ook veel minder gevaar voor het 
breken of beschadigen van het glas tijdens de fabrikage. 


HET ONDERZOEK DUURT VOORT 


Het ontwikkelingswerk duurt voort om 

met al deze technische voordelen het 

fabrikage-proces zo economisch moge- 

lijk te maken. Dit moet leiden tot glas a 
van top-kwaliteit tegen lagere prijs 
voor huizen en etalages, voor spoor- 
wagons en auto’s, kortom voor alle 
bouwwerken en alle middelen van tran- 
sport. FLOAT is de jongste creatie van 
de Britse glasindustrie, en zal zeker 
niet de laatste zijn. 
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PILKINGTON BROTHERS LIMITED 


ST. HELENS, LANCASHIRE, ENGELAND 


Glasfabrieken in Groot-Brittannië te St. Helens, Doncaster, Pontypool, Birmingham, St. Asaph, Glasgow, Birkenhead en Queensborough; 


en in het buitenland: in Canada, Zuid Afrika, Australië, Nieuw Zeeland, Argentinië en Brazilië. 


Formica hardplastic: 
100 variaties 
in kleur en dessin ! 


dnej4oduj 


Formica bekledingsmateriaal is lever- 
baar in circa 100 aantrekkelijke kleuren 
en dessins. Kies uit zachte pasteltinten, 
koele onyxen, warme houtnerven, een- 
voudige linettes, moderne softglows, 
aparte dubbeldruk patronen of vrolijke 
capri-mozaïken. Formica is decoratief 
en geeft “‘standing'' aan Uw product. De 
ober in het restaurant, de verpleegster 
in het ziekenhuis, de steward op schip 
8 of vliegtuig, de moderne huisvrouw - 
| iedereen profiteert van de vele moge- 
lijkheden die Formica biedt! 


Eerlijk | FORMICA 


ts eerlijk, 
Formica duurt 
het langst / HARDPLASTIC 


SO6Y6E '|eL - 66L opejewwj ‘uoy - beeg uvoqg VEIA 


Meubelen die Uw overweging verdienen 


AP-ORIGINALS 


LIFTEN 
Sedert 1886 


een overzichtelijke catalogus 
zenden wij U gaarne toe 
Showroom Keizersgracht 398. 


Amsterdam-C. telefoon 39329 


HIER 


AMSTERDAM: BEYERSWEG 12 - TELEFOON 51245 


composities van opaalglazen kelken met 


buiten-cylinder in verschillende kleuren 
ontw. tapio wirkkala (finland). 


artimeta 8 
lampen - meubelen 1x Utrecht 


braamweg 43a - soest - telefoon k 2955-3008 


In geheel Nederland werden reeds duizenden 
vierkante meters Marleyflex gelegd tot volle 
tevredenheid van de gebruikers. In huizen, 


| kerken, scholen, theaters, kantoren en andere 
Stalen | gebouwen in plaatsen in noord, zuid, oost en 
pa | west treft men Marleyflex aan. 
Deuren 
Constructiewerk 
6 Vakmanschap, 
Aluminium ervaring en 100°/, 
Winkelpuien service bezorgden 
| Marleyflex 
| haar wereldfaam 
en ook in 
Een kwaliteitsproduct van RTT 
haar devies: 


De Rollecate” | 


The Marley-group serves the world 


| M 
STAPHORST - TELEF. K 5225-337 MARLEYTILE NEDERLAND 


| DE LINT, DEN HAAG — KEY EN KRAMER, 
MAASSLUIS — NIERSTRASZ, AMSTERDAM 


Ontan maakt iedere ruimte mooier! 


Contan vloerbedekking is altijd een sterke blikvanger. 
De harmonisch afgestemde kleuren en het simpele onderhoud maken 
deze oersterke vloerbedekking - vervaardigd op PVC-basis - tot een 
begerenswaardig bezit voor representatieve, veel gebruikte ruimten. 


Contan is geluiddempend, waterbestendig en kan rustig worden 
geschrobd. Bovendien is het volledig bestand tegen vetten, oliën en 
zuren, zodat het bij uitstek geschikt is voor laboratoria, zieken- 
huizen, winkels, kantoren, kantines, scholen, bioscopen en theaters. 


Contan - is een Continental product. 
Leverbaar i# banen en in tegelvorm. 


HENNING & CO 


Keizersgracht 576 - Telefoon 39216 Amsterdam -C. 


Goedewaagen 
bouwkeramiek 


BEELELEELEEEKELEELELELEEELELEEELAELELEEEKOLELOEEKELKELLLELELEELEKELOLELELEKELEKELELELELELEELEKLEOLLLELEKELLELELOELLLEKELELN 
RELIËFS EN MOZAÏEKEN 
UITGEVOERD NAAR DE 
TEKENINGEN VAN OPDRACHT- 


FÔHN 


GEVER, FREE LANCE - OF 
EIGEN ONTWERPERS 
geruisarme LELELEELEELKELEKELDEREELEEELELLEEKELEELEEKELEOKELDEELELELELOKEELEELELKELELKELERELKEEELELELELLELEEEEKKELEELEEEKEEEKEELLEELLENG 
Ì ht KONINKLIJKE FABRIEKEN 
uentverwarmers GOUDA - TEL. o1s20.4a641 
gymnastieklokalen 
kantoren 


woningen 
scholen R/ 
5 geen verwarmingselementen G 
in de vertrekken 


oliegestookt 

hoog rendement dus lage stookkosten 
volautomatische werking | 
nederlands fabrikaat 
landelijke fabrieksservice 


folder F op aanvraag 


Od 
SCHAEPMAN « Co's 


KUNSTHARS-EN 
LAKFABRIEKEN NV 
ZWOLLE 


N.V. INDUSTRIËLE. en HANDELSONDERNEMING 


__VAN DER MARK - VEENDAM 


BEN.VERLAAT 75 POSTBUS 13 - TEL. 3636 


Ee AEN ERLE een 


RESOPAL schept sfeer en distinctie 


Door de vele mooie tinten en dessins 
levert RESOPAL plastic bekledingsplaat 
een belangrijke bijdrage tot de sfeer en 
distinctie van de ruimte waarin het wordt 
toegepast. De speciaal afgestemde col- 
lectie is op het combineren van kleuren 
ingesteld. Het lost het probleem „onder- 


Plastic bekledingsplaat 


houd” doeltreffend op en heeft een haast EAO keten tentderslns 
onbeperkte levensduur. RESOPAL is Wederverkopers door het gehele land. 
direct uit voorraad leverbaar in matte Vraagt inlichtingen, monsters en handleiding 
of glanzende uitvoering. voor de verwerking. 


ALLEEN-IMPORTEUR ROTE =WESTZA AIN N.V, WESTZAAN 


Telefoon K 2980 - 63045 


C f io} 
arda, Van Internationale 
ET Betekenis 


Overal waar modern wordt gebouwd, staat Carda in de 
begroting. Door heel Europa. U kunt er dus van opaan, 
dat wij weten waarover wij praten. Bespreekt U het 


volgende object (ook) eens met ons! Brochures, tekeningen 
en begrotingen worden: gaarne verstrekt. 


Heeft U het Carda-Systeem al eens toegepast £ ! 


J. H. STEENBRUGGE N.V. 


Energiestraat 17-19, NAARDEN, Telefoon K 2959-8654 


Amsterdamsche Bank N.V., Schiedam 
Architecten Irs. E. H. & H: M. Kraayvanger, Rotterdam. 


DE TAND DES TĲDS 


heeft vele bouwwerken tot ruïnes 
gemaakt. 

Met Uw werk hoeft dat niet te 
gebeuren. Een uiterst dun laagje 
verf - 80 tot 120 micron - is in 
staat Uw werk doeltreffend te 
beschermen tegen verwering. 


\ AV 


De meest duurzame bescherming 
en de mooiste resultaten geven: 


TEOLIN S.Y. 


TEOLIN superstandgroen 


TEOCOTE 


sroducten van: If WAGEMAKERS eo 
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Maximaal komfort 
op het kleinste vloeroppervlak 


Alle bad- en washandelingen 
naar één waterveilig vertrek: 
de natte cel! Ouders en kin- 
deren moeten zich daar pret- 
tig en zonder behelpen kunnen 
wassen en baden. Baby moet 
er worden verzorgd. De ge- 
zinswas moet de huisvrouw 
er zonder onnodige inspan- 
ning en in zo kort mogelijke 
tijd kunnen doen. 


Daarom is een natte cel mèt 
Lavet in elk huis in feite een 
noodzakelijkheid. Het Lavet 


geeft alles in één: wastafel, 
zitdouchebad, babybad, aan- 
kleedtafel, kinderbad, toilet- 
tafel, voetbad, èn de praktische 
oplossing voor de verzorging 
van de gezinswas. Voor het 
staande stortbad gebruikt men 
mengkraan en handdouche 
van het Lavet. Bovendien kan 
het Lavet te allen tijde wor- 
den gekompleteerd tot elek- 
trische wasmachine en centri- 
fuge. Een natte cel mèt Lavet 
maakt de woning ruimer en 
het wonen komfortabeler. 


rd 


Voor voegdichtingen… 


DEKKLEDEN 


te koop 
en te huur 


twee huizen... twee architecten 
AN 


het verschil 

is zelfs op deze 
eenvoudige tekening 
duidelijk 


zichtbaar. 


Specialisten 
op tapijtgebied 


eveneens een groot verschil, 
maar op een tekening 

of op een (meestal 

zwaar geretoucheerde) foto 
is dit bij een radiator | % 


EE LEVERING UITSLUITEND 
DOOR DE HANDEL 


TENEN 
AAT 


plaats eens een echte „mark radiator naast een ander willekeurig 


merk, dan ziet u dat de aesthetische verfijningen en de functionele *X 


verbeteringen hebben geleid tot een ranke compositie in staal. 


en oei inbe KONINKLIJKE VEREENIGDE 
TAPIJTFABRIEKEN N.V. 


MOORDRECHT — DEVENTER — AMSTERDAM 


maaam de radiatoren GRONINGEN — BRUSSEL 


FABRIKANTE _ N.V. INDUSTRIELE EN HANDELSONDERNEMING VAN DER MARK VEENDAM 


VERKOOP ; 
SNIKKERS"HANDELMIJ. N.V ROTTERDAM 


N.V. VERENIGDE INDUSTRIE- EN HANDELMIJ 


„„VIHAMIJ ARNHEM 


U speelt met vuur…. 
als U bezuinigt op 


PUBLICATIE STICHTING STEENGAASVOORLICHTING, PLOMPETORENGRACHT 14-16, UTRECHT, TEL. K 30 - 21956 


Wie goed wil bouwen, moet zijn architectonische plannen realiseren in de beste 


materialen en produkten. 

Kwaliteit is daarbij het criterium! 

Kernhout heeft zich daarnaar altijd gericht. 
Betimmeringen,parketvloeren,voordeurenen meubelen in grote sortering en van 
verschillende aard zijn bij Kernhout in Den Haag permanent tentoongesteld in de 
modernste toonzaal van Europa. 

Soliede vakmanschap, voorname stijl en een langdurige ervaring vormen samen de 


goede kern van alle Kernhout produkten. 


ERNHOUT 


SATURNUSSTRAAT 1 — DEN HAAG — TEL. 01700-728983 


ee 
UIXxA lex Jalouzieën en 
Luifels 


Ook speciale uitvoering naar elk raamtype. 
Belangrijke kwantum-kortingen. 


Goudkuil - Gouda 
Molenwerf - Telefoon 01820-2310 


Hoofdagent voor Nederland 


Hebt U de nieuwe „‚NEUFERT'” 
al besteld ? 


De binnenkort te verschijnen 20e druk van de Bauent- 
wurfslehre is aanzienlijk uitgebreid (met 132 pagina’s) 


en volgens de laatste stand der techniek herzien. 


Thans omvat deze ook: 


zelfbedieningszaken, motels, drive-in bioscopen e.d. 


Uw exemplaar kunt U laten reserveren, à f 58.—, bij Uw 
vakboekhandel voor architectuur G. VAN SAANE 
Keizersgracht 546 - Postbus 1170 - Amsterdam-C. 


Alle moderne lakken voor 
nieuwbouw en onderhoud 


IN Onze kleurenspecialisten en verftechnische 
IN adviseurs staan altijd voor U klaar. 


N.V. Verf-, Vernis- en Oliefabrieken 


VEVEO 


® 95-T II 


Hygiënische 
Vloeren N.V. 


Ervaren deskundigen staan tot Uw beschikking om 


in gezamenlijk overleg de juiste onder- en boven- 


vloer voor elk object te vinden. 


_SPUISTRAAT 219-224 


AMSTERDAM-C. 
TELEFOON 36261 -K 20 


wordt vervaardigd uit een van nature geelbakkende klei. 


Kleurstoffen of mergel worden aan onze grondstoffen 
niet toegevoegd. 


/ ARIËNS 
MAURIK 


Verkoop: Directeur A. J. Ariëns OOSTERBEEK Utrechtseweg 287 Telefoon K 8307-2760 
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VEEEEEKEEEEEEEEEEELEEREEDDEEEEEEELEEELEDEEEREEKERBEREERDEEEDDELEDEENDEN 


STIGTER & 4 ESSEMAECKERS GG 


É UTRECHT NIEUWE GRACHT 30 TEL. 080 13987 
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rietveld 


stoffering 
naar keuze 


leidsestraat 
amsterdam 


hoogstraat 
den haag 


metz. CO 


® 
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Dll 
ZWITSERS DOEK 


Naadloos plakdoek voor plafonds en 
wanden in breedten van 90 t/m 600 cm. 


Maakt gepleisterde vlakken absoluut 


scheurvast. 
monster en folder F 
VERKOOPKANTOOR 


WEVERIJ SPOERRI 


HEKWERKEN 


in alle gewenste uitvoeringen 


op aanvraag. 


Gratis 


Electr. gedreven 


DRAAI- EN SCHUIFPOORTEN 
DRAADVLECHTERIJ A. F. RUEPERT 


WILLEMSTRAAT 72-78 — TEL. 2537 — HENGELO (O.) 


HAARLEM 
NEPTUNUSSTR. 34 - TEL. 02500-52058 
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nieuwe kleuren 


binnen uw bereik 


Hier is uw nieuwe Sikkens-Alpha kleuren- 
waaier. Van 1957 tot 1958 ontworpen door 
de colorist Herman Dijkstra in samenwerking 
met leden van de Liga Nieuw Beelden. 

Van 8 november tot 8 december 1958 ge- 
éxposeerd op de tentoonstelling ‘Kleur’ in het 
Stedelijk Museum te Amsterdam. 

Sinds 1 januari 1959 ter beschikking van de 
architect. 

Stuurt u ons onderstaand antwoerdformulier 
of een kort bericht in gefrankeerde envelop - 
u ontvangt dan de nieuwe Sikkens-Alpha 
kleurenwaaier thuis. 


Aan Sikkens-Alpha Kleurenadviesbureau 

Ik zou het op prijs stellen de nieuwe Sikkens-Alpha 
kleurenwaaier te ontvangen. 

naam 

beroep … Ate 

adres 


plaats 


SIKKENS-ALPHA KLEURENADVIESBUREAU RIJKSSTRAATWEG 31 SASSENHEIM 


Rouppe van der Voort's Industrie en Metaalmaatschappij N.V, 


Amsterdam - 's-Gravenhage, postbus 214 - Heerlen - ’s-Hertogenhosch, postbus 48 - Rotterdam - Utrecht - Venlo 


Introduceert het nieuwe warmtewonder: de Evoka (oct: aangevr.). 


De Evoka is een centrale verwarmingshaard met een vergassingsbrander en wordt voor 
directe verwarming in het hoofdvertrek geplaatst, terwijl enige nevenvertrekken en de: 
keuken door aansluiting van radiatoren en een roosterverwarming kunnen worden 
verwarmd. De maximum netto capaciteit van de Evoka is 10900 kcal/h. 
De totale kosten van de Evoka-installatie variëren van f 1700— tot f 2400.—, 


Vier Verwarmde Kamers Voor f 300,-- per seizoen! 


In een volledig stookseizoen verbruikt de Evoka-installatie slechts voor f 300— aan olie. 
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Folders worden U op aanvraag gaarne vrijblijvend toegezonden. 


LUXAFLEX SCHEPT DOELMATIGE SCHOONHEID 


Decoratief een dankbaar 
materiaal voor de archi- 
tect, maar bovenal doel- 
matig en buitengewoon 
duurzaam. 

Zorgt u ervoor, dat u de 
originele Luxaflex alumi- 
nium jaloezieën laat aan- 
brengen. De Thermofort- 
harding bv, waardoor de 
lamellen onbeperkt buig- 
baar blijven, is een ex- 
clusief Luxaflex-procédé. 
Let dus op het Luxaflex- 
merk. 


ALUMINIUM 
JALOEZIEËN 


Wanneer u ons even een kaartje stuurt, zullen 
n.v. v/h % | wij u gaarne in details inlichten over de moge- 


. e. lijkheden van Luxaflex aluminium jaloezieën. 
hiemstra en evenblij 


keizersgracht 234 a'dam HUNTER DOUGLAS HOLLAND, POSTBUS 504, ROTTERDAM 


VERLICHTING 


KERASOL 


glasvezels : 


isoleren beter, sneller en goedkoper 


Vele toepassingsmogelijkheden in bouw- en verwarmingstechniek. 
Verkrijgbaar in dekens, matten en losse vezel. 


Uitgebreide technische gegevens over warmte-isolatie en akoestische eigen- 
schappen verstrekken wij gaarne vrijblijvend. 


POSTBUS 7055 - AMSTERDAM - TEL. 0020-726474 Lid V.1.B. 


Drogen van 
bouwwerken | 


Ca (OH) 2 COni Ca CO + H2O 


natte mortel koolzuur droge pleisterlaag water 


Voor het „drogen“ (eigenlijk is het een chemische verandering) 
van een aangebrachte pleisterlaag, is CO2 nodig. 

Behalve in enige zomermaanden bevat de normale atmosfeer 
weinig koolzuur en veel waterdamp. Het drogen van pleister- 
werk duurt dan ook zeer lang. 

Met behulp van een hetelucht kanon waarin Benegas propaan 
wordt verbrand wordt de droogtijd aanzienlijk verkort. 


C3 Hse + 503 —= 3 CO 7 + 4H3O 


Benegas Propaan Lucht koolzuur water 


Zoals deze formule aantoont komen 3 eenheden koolzuur vrij 
bij iedere verbrande eenheid Benegas propaan. De warme 
lucht kan het teveel aan water gemakkelijk opnemen en via 
ventilatie afvoeren. 

Op deze wijze wordt een snelle doch geleidelijke doordroging 
van de pleisterlaag bereikt zonder gevaar voor te snelle opper- 


vlakte droging. 


Ook voor tijdelijke of permanente 
verwarming van elk soort bouwwerk 
heeft onze technische dienst een 
afdoende en economische oplossing. 


BENEGAS 


Nederlandse Maatschappij voor Petroleumgassen „BENEGAS” N.V. 
Rederijstraat 3 - Rotterdam - Tel. 010-11 62 40 


NIJS « VALE 


ALSCO MALUGANI xv. NIJMEGEN 
ALUMINIUM RAMEN EN DEUREN « CURTAIN WALLS 


NIJVERHEIDSWEG 19 TELEFOON 30146 (3 LIJNEN) 


Leverbaar in alle uitvoeringen 


RAMEN EN DEUREN 


dank zij Amerikaanse - Italiaanse en 


C U R TA Ï Ml WA L L S Nederlandse samenwerking kunnen 


de hoogste eisen aan onze producten 


worden gesteld. 


Anodisatie in eigen bedrijf 


Vraagt onze brochures - deskundige adviezen - kosteloos uitwerken van offertes 


aandblad, opgericht door het Genootschap „Architectura 
Amicitia”’ in samenwerking met de Koninklijke Maatschappij 
t Bevordering der Bouwkunst Bond van Nederlandsche 
chitecten B. N. A. Orgaan van het Genootschap A. et A. 


dactie 

of. M. F. Duintjer, Architect 

F. Groosman, Architect 

Hendriks, Wandschilder 

ike Komter, Architect 

Schipper, Architect 

A. Snellebrand, Architect/Dir. Academie van Bouwkunst 
thur Staal, Architect 

B. Westerhuis, Architect 


Blijstra, Letterkundige 
chef-redacteur 

„Boon, Architect 
redactie-secretaris 


)rresponderend redactielid: 
‚ C. Nicolaï, Architect 


edactie-Secretariaat: Keizersgracht 546, A’dam-C., Tel. 34613 


oor de ondertekende artikelen dragen de schrijvers verant- 
oordelijkheid, ook wanneer het leden van de redactie betreft. 
vername van artikelen, foto’s en tekeningen is slechts ge- 
rloofd met toestemming van redactie en uitgever en dan 
jg Slechts met bronvermelding. 


oor advertenties wende men zich tot de uitgever 


itgave en Administratie: G. VAN SAANE, Keizersgracht 546 
ostbus 1170 -__Amsterdam-C. - Telefoon 36186-34613 


jertiende jaargang No 11 (ianuari 1959) 
ahoud van dit nummer: 


igendstil (11) 
BRAS Citroen: 
enaissance in edel metaal 


r Bettina H. Spaanstra—Polak: 
igendstil in de Nederlandse schilderkunst en grafiek 


h. Haakma Wagenaar: 
je verkeersproblemen in de binnenstad van Utrecht 


p de omslag: 
eveldetail met leeuw en stadswapen van de Levensverz. 
lij Utrecht (zie pag. 312) 


‘ypografische vormgeving: G. Boon, Architect 


Je foto’s zijn van: 

je Arbeiderspers: omslag 

ienst voor Schone Kunsten der Gemeente ’s-Gravenhage: 
pag. 338 

iemeente Musea Amsterdam: pag. 353/20 

oninklijke Bibliotheek: pag. 346/2 

unsthistorisch Instituut: pag. 348/7 

ichtbeelden Instituut: pag. 348/6 

hoto Commissie Rijksmuseum: pag. 346/3, 347/5, 350/11, 
350/13, 351/14, 354/22, 355/25, 356/26, 357/28 

ijksmuseum Kröller-Müller: pag. 349/10, 351/16, 352/17, 
353/19 

an de Werf: pag. 364 


FORUM” verschijnt met 12 nummers per jaar 


bonnementsprijs f 24. — per jaar 
ranco per post bij vooruitbetaling te voldoen 


loor België Frs. 400.— 
rijs van dit nummer f 2.50/B.frs. 40.— 


FORUM 


maandblad voor (1 
architectuur en 


gebonden kunst 1958/59 


338 


sale JD 
(zie pag. 350) 


tenaissance in edel metaal 
K. A. Citroen 


nest point de serpent, ni de monstre odieux, 


lui, par l'art imité, ne puisse plaire aux jeux. 


Boileau: L'Art Poétique (Chant Troisième) 


Afb. 1 Broche, gegoten goud, met 1 briljant, 1 parel, 
_maanstenen en 8 diamantjes. Het gezicht van de 
rouw is uitgevoerd in mat opaque email in natuurlijke 
leuren; de vleugels van de vlinder (Graellsia Isa- 
ella, voorkomend in Spanje) zijn van zeer dik blauw 
n grijs email plique à jour. 

arijs, circa 1900, gesigneerd door de emailleur 
ugène Feuillâtre. 68 x 7 cm. (Coll. K. A. Citroen). 


Een van de verrassende kenmerken van het tijdperk van de Art Nouveau is 
het schijnbaar plotselinge van zijn ontstaan: Europa had omstreeks 1890 
dermate genoeg van stijlherhalingen en -potpourris, dat de nieuwe beweging 
snel wortel kon schieten in de grond, die hiervoor door William Morris al 
sinds ongeveer 1860 vruchtbaar was gemaakt. 

Toch was het besef voor de noodzaak van een nieuwe, oorspronkelijke 
stijl al eerder aanwezig geweest, en wel tijdens en na de eerste grote 
wereldtentoonstelling van 1851 te Londen. !) 

Overal in Europa werden de ontwerpers van juwelen, onder aanvoering 
van de Fransen Alphonse Fouquet, Lucien Falize en Eugène Fontenay in 
de nu komende jaren (1850—1870) geïnspireerd door de voorbeelden der 
Renaissance); hun voortbrengselen vonden gretig aftrek bij de hoven, de 
adel en de opkomende groot-industriëlen en -kooplieden. 

De „Kaapse tijd” (de jaren volgende op het ontdekken, in 1867, van rijke 
diamantvoorraden in de bodem van Zuid-Afrika) maakte een voorlopig einde 
aan deze herleving der Middeleeuwse goudsmidstechnieken: gieten, ciseleren, 
emailleren. Voor ‘t eerst in de geschiedenis konden ook anderen dan alleen 
vorsten zich nu de weelde van uitsluitend uit diamanten samengestelde juwelen 
veroorloven, en hiervan werd door de nieuwe rijken, onder enthousiaste aan- 
voering der Amerikaanse spoorweg- en iĳzerbaronnen, een druk gebruik 
gemaakt. De sieraden worden steeds groter en kostbaarder; tevens verliezen 
ze langzamerhand alle oorspronkelijkheid van vorm, en de grote mode van 
omstreeks 1880 schrijft dan ook bijoux voor, die volkomen natuurgetrouwe 
nabootsingen zijn van bloemen en planten (en soms vruchten!), geheel in 
briljanten uitgevoerd (afb. 2). 3) 


Het is niet toevallig, dat de stijlvernieuwing in de juwelierskunst is uitgegaan 
van Frankrijk. In Parijs immers werd en wordt vastgesteld, wat de elegante 
vrouw zal dragen, en sieraden waren in de zorgeloze „Gay Nineties” niet 
weg te laten accessoires bij het vrouwelijk toilet. 

Het lag voor de hand, dat het juist voor de juweliers gemakkelijk was om 
de nieuwe stroming, die zich omstreeks 1893 allerwegen manifesteerde *), 
te aanvaarden en toe te passen. Zij immers waren veel minder dan bijvoor- 
beeld architecten en typografen gebonden in hun vormgeving; hierin stonden 
ze veel dichter bij de meubelmakers en pottenbakkers, maar ze hadden ook 
ten opzichte van deze groepen van kunstnijveren de grotere vrijheid, dat hun 
produkten geen enkele praktische functie behoefden te vervullen. Het is 
echter de grote verdienste van René Lalique geweest, dat hij aan dit nieuwe, 
vanaf het ontstaan, zijn eigen grandioze stempel heeft opgelegd. 


René Lalique?) (geboren in 1860 als zoon van een Parijs koopman, en 
overleden in 1945) was al op school een verwoed tekenaar. In 1876 werd 
hij leerling bij de bekende goudsmid Louis Aucoc; daarna bezocht hij teken- 
scholen te Parijs en Londen. Vervolgens vestigde hij zich (1881) als zelf- 
standig ontwerper van juwelen; in deze tijd legt hij zich ook toe op beeld- 
houwen en etsen. Zijn tekeningen, nog geheel in naturalistische stijl, worden 
geaccepteerd door verschillende grote Parijse juweliers. In 1886 kon hij op 
voordelige wijze een groot, goed georganiseerd goudsmidsatelier overnemen, 
en vanaf dat moment beginnen zijn talenten zich vrij te ontplooien. Eerst 
werden nog de conventionele briljantsieraden gemaakt, maar weldra nam 
zijn fantasie vrijere, eigen vormen aan. Voortdurend nam hij proeven met 
oude en nieuwe werkwijzen op het gebied der email- en goudsmidskunst; in 
deze periode begint hij ook met het maken van aardewerk en glas, dat 
zozeer zou bijdragen tot de roem van zijn latere jaren, al kan het ook qua 
originaliteit en kwaliteit niet in de schaduw staan van zijn eerder ontstane 
juwelen. In 1891 ontwerpt hij enige parures voor Sarah Bernhardt, en dat 
is het begin van zijn faam. 

Een van de vernieuwingen, die hij invoerde, was de toepassing van de 
reduceermachine (tot dan toe slechts door medailleurs en graveurs gebruikt) 
bij het maken van bijoux. Nu kon het model in zeer grote afmetingen worden 
gemaakt, waarbij alle details in minutieuze afwerking tot hun recht konden 
komen. Met de reduceermachine werden van dit model kleinere matrijzen ge- 
maakt, waarmee het sieraad langs mechanische weg werd verkregen, maar 


1) "The question, whether the present age possesses a style, which Ís neither Grecian, nor 
Gothic, neither Renaissance nor any other taste, that has heretofore existed, must be answered 
in the negative. And to the query, whether our age could produce such a new style, time itself, 
mist furnish the reply. That an unconscious imitation of earlier forms, or an unskilful inter- 
mixture of them, cannot be the proper method towards the discovery of an original style, of a 
novel ornamenting, is evident. As a fundamental condition to attain this point, must be 
considered the historical study and the severe discrimination of all earlier styles, with which 
the History of Architecture has made us acquainted. 


J. M. van Kempen: On the forms of wrought gold and silver objects, ….sent to the Great 
London Exhibition … {Utrecht 1851), pp. 32-33. 
2) H. Vever: La Bijouterie Frangaise au XIXe siècle (Paris 1908), t. II, pp. 350-534. 
8) Vever, op. cit, &. UI, pp. 409, 411-412, 417-419, 422-425, 474-479 en 485-486. 


4) Henry R. Hope: The Sources of Art Nouveau, (niet-uitgegeven dissertatie, Harvard Uni- 
versity 1942) p. 10. 
5) Vever, op. cit t. IIl, pp. 689-747. 
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met een afwerking, die aan het fijnste ciseleerwerk deed denken. Deze | 
wijze werd spoedig door andere goudsmeden overgenomen, evenals | 
idee (voor 't eerst getoond op de Salon van 1895) om vrouwen- en died 
figuren in te passen in sieraden. 


Het is interessant na te gaan, hoe bij deze vormgeving (overigens gez 
gebaseerd op de Renaissance-juwelen) de nationale verschillen tot uiting korf 
de Fransen werken graag naar het levend model en blijven vrij nat 
getrouw, terwijl de Engelse ontwerpen herinneren aan Burne-Jones en | 
kring. Bij de Duitsers ziet men hoofdzakelijk Walküren en andere Nibelung 
figuren; de Oostenrijkers tenslotte komen al vrij vroeg met abstracte «| 
werpen (afb. 3), maar als ze vrouwelijke figuren toepassen, is de invòj 
van de erotiserende manier van Klimt duidelijk merkbaar. 
Kenschetsend voor Lalique (en veel geïmiteerd) is het modeleren 
vrouwenhoofden, waarbij de omlijsting der haren ingenieus is georna L 
teerd, zoals bij afb. 4: de uitwerking der haren doet hier aan de Duit 
Obrist en Endell denken.®) Bij de broche van afb. 5 vinden we deze 
idee, maar zwaarder uitgevoerd; dit ongesigneerde Franse stuk moet misscl 
aan Georges Fouquet worden toegeschreven.”) Bij deze geslaagde pocf 
om „la femme fatale” in sieraad-vorm uit te beelden is de invloed 
Preraphaëlieten en Symbolisten duidelijk merkbaar. ®) | 
In 1896 ontdekte Lalique hoorn als materiaal voor sieraden. Hij ging err 
experimenteren, en het resultaat werd een serie haarkammen van versi 
lende kleuren, fraai gesneden en versierd met email en kleurstenen. ({ 
gebruikte hij gaarne ivoor en parelmoer; een en ander kwam voort uit 
bewuste drang om steeds te zoeken naar minder kostbare, maar esthett 
verantwoorde materialen. | 
Dat Lalique ook beïnvloed moet zijn geweest door andere kunstenaar 
aantoonbaar in een bijou uit de collectie Calouste Gulbenkian te Parijs. (Ì 
was niet mogelijk dit stuk hier af te beelden.) Dit is een „plaque de cat 
bestaande uit drie scharnierende rechthoeken van goud, waarin geëm 
leerde bosgezichten; de achtergrond is in vensteremail uitgevoerd. Lali 
noemde dit sieraad: „Lac vu à travers des arbres”, en Gulbenkian verw 
het, volgens de bijbehorende factuur, in 1899. (Blijkens een hierop va 
komende aantekening werd het echter eerst nog gereserveerd voor Laliau 
inzending op de Parijse tentoonstelling van 1900.) 
Dit bijou doet op het eerste gezicht al direct denken aan schilderijen v 
Maurice Denis, en bij nadere bestudering vertoont het in compositie en kleu 
een opvallende gelijkenis met diens „Verger des Vierges Sages ( 
Lerolle), en in iets mindere mate met „Les Muses’ (Musée National 
l'Art Moderne, Parijs). Beide zijn geschilderd in 1893, en de overeenke 
met Lalique's halssieraad ligt hoofdzakelijk in de beweging van de omho 
strevende boomgroepen, en in het gebruik van de kleuren geel en bruin. 
Met dit soort bijou stijgt Lalique ver uit boven het uitsluitend decoratiek 
De collectie Gulbenkian bevat enige tientallen van deze zeer aparte stukit 
(alle ontstaan vóór 1908), in vergelijking waarmee een toch nog verantwo 
sieraad als hierbij onder 4 afgebeeld reeds enigszins „commercieel’ Rel 
Op de Parijse wereldtentoonstelling van 1900 vierde Lalique triomfen; » 
verdrong zich, om zijn vitrine (speciaal hiervoor door hem ontworpen) °) 
de daarin tentoongestelde juwelen te bewonderen. ! 
Zijn verdiensten bestaan vooral hierin, dat hij door zijn groot vakmansch 
en ongebreidelde fantasie zijn collega's de nieuwe wegen heeft gewei 
(die door sommigen maar al te slaafs zijn gevolgd; maar daartegenos 
staan vele anderen, die onder zijn invloed hun persoonlijkheid konden ct 
wikkelen en blijven behouden), en dat hij daarnaast met zijn gedurfde o 
werpen het grote publiek heeft wakker geschud en het heeft gedwongen ’ 


August Endell: Atelier Elvira te München, 1896 (Dekorative Kunst VI (1900), pp. 297-3 


1) Val. C. Holme: Modern Design in Jewellery and Fans (The Studio, Special Wi 
Number), London 1992, French Section, Pl. 7. ach Eh Ä 


8) Bettina H, Polak: Het Fin-de-Siècle in de Nederlandse Schilderkunst (Den Haag 1955), p 
9) Vever, op. cit, t. IIL, p. 735. 


6) Hermann Obrist: borduurwerk (Dekorative Kunst Il (1898), p. 146 en id. V (1900), p. | 


Afb. 2 Ontwerptekening voor een briljanten broche, uitgevoerd in Ned. 
land in 1886. 10 x 14 em. (Coll. K. A. Citroen). | 
Alb. 3 Gouden broche, ajour gezaagd, met 1 opaal, 1 briljantje en 1 par 
Oostenrijk, vóór 1906. 3 x 2.2 cm. (Coll. K. A. Citroen). 

Afb. 4 Gouden broche, gemodeleerd met de reduceermachine, vervolge 
gestampt en nageciseleerd. Donkergroen opaque email (contre-émail v 
dezelfde kleur aan de achterzijde). Vrouwenhoofd met een kroon van Vog 
kers (mistletoe), waarin 6 briljantjes zijn aangebracht, en gestileerde hac 
vlechten. Gesigneerd: „Lalique”. Uit het adres op het bijbehorende étui v. 


af te leiden, dat deze broche vóór 1902 is ontstaan. 42 x 3.2 em. (@c 
K. A. Citroen). 


te geven, dat een sieraad waardevoller kan zijn door schoonheid van vorm 
en uitvoering, dan door het gebruiken van kostbare metalen en edelstenen. 1°) 

Van de Parijzenaars verdienen naast Lalique vooral vermelding: Georges 
Fouquet, specialist in emailwerk (vaak samenwerkend met de tekenaar 
Alphonse Mucha, bekend om zijn affiches), Henri Vever, die zijn ontwerpen 
veelal geheel in briljanten uitvoerde, Boucheron, Colonna, Feuillâtre, Lucien 
Gaillard, Henri Nocq, de familie Falize, om slechts enkelen van de bekendsten 
te noemen. Opmerkelijk is de ontwikkeling van Lucien Falize (1839—1897) 
die begint met sterk door de Renaissance beïnvloede ontwerpen te maken, 
maar omstreeks 1875 geëmailleerde medaillons in Japanse stijl vervaardigt, 
die voor hem en zijn collega's de overgang tot de Art Nouveau moet hebben 
vergemakkelijkt. +) 

In Brussel maakt Philippe Wolfers juwelen, die in hun samenstelling en 
uitvoering niet voor die van Lalique hoeven onder te doen. Zijn onderwerpen 
(slangen, maskers etc.) zijn vaak van een zwaarmoedigheid, waaruit de geest 
van het fin de siècle duidelijk spreekt. 2) Hij werkte veel in ivoor, dat hij 
als Belg gemakkelijk uit de Congo kon betrekken. 13) 

Het werk van de Engelse goud- en zilversmeden weerspiegelt de geheel eigen 
richting van de Art Nouveau-beweging in dat land. Het florale ornament 
wordt goed bestudeerd, maar zwaar en minder bevallig uitgevoerd dan in 
Frankrijk (afb. 6), ook al omdat veel in zilver wordt gewerkt, speciaal door 
de edelsmeden die de Arts and Crafts Movement heeft voortgebracht. Men 
komt hier dan ook eerder dan elders tot de overgang van de gebogen naar 
de lineaire vormen (afb. 7), misschien mede onder invloed van de Schotse 
pioniers Mackmurdo en Mackintosh. C. R. Ashbee is de voornaamste ver- 
tegenwoordiger van de nieuwe beweging in Engeland. 

In Duitsland was van oudsher een grote juwelen-industrie gevestigd, voor- 
namelijk in Pforzheim en Hanau. De beroepsontwerpers hier hadden (en 
hebben) de gewoonte, enige keren per jaar naar Parijs te gaan om nieuwe 
ideeën op te doen en die vervolgens te adapteren aan de smaak van het 
publiek in Duitsland en in de vele landen, waarnaar de Duitse industrie zijn 
sieraden exporteerde. Het juweel wordt spoedig massa-produkt 4), hetgeen 
in de ontwerpen duidelijk is te merken (afb. 8). Enkele meer zelfstandige 
ontwerpers waren Theodor Fahrner (afb. 16), Hermann Hirzel en Bruno 
Möhring; van de bekende Wener Joseph Olbrich zijn eveneens in Duitsland 
sieraden uitgevoerd. 


10) "Le rénovateur qu'a été M. Lalique, continuant ses très heureuses tentatives antérieures, 
a exposé des objets qui confinent plus à l'art qu'à la bijouterie et à la joaillerie proprement 
dite. L'exécution en est d'ailleurs parfaite, mais les compositions de l'artiste paraissent toujours 
s'orienter vers un genre tout spécial qui a été et qui demeure jusqu'ici sa note personelle. 
Mettant à contribution pour l'exécution de ses créations les métaux précieux, les pierres fines 
de grand prix ou les pierres ordinaires, suivant les tons cherchés, employant les Éémaux les 
plus différents, opaques ou translucides, et demandant à la ciselure de compléter ce que 
l'ensemble produit pas ces différents éléments peut avoir d'imprévu, M. Lalique possède, pour 
ainsi dire, une palette magique qui lui permet d'aborder tous les sujets et de traiter tous les 
genres. 

Avant tout, ennemi du connu‚ le parfait dessinateur quest M. Lalique a des hardiesses 
heureuses qui, si elles ne sont pas encore comprises par tous, ouvrent un champ nouveau à 
l'activité d'une industrie déjà fertile pourtant,…'’. 

Exposition Universelle, Paris 1900, Rapport du Jury International (Paris 1902), p. 384. 
(Rapporteur: Paul Soufflot). 


11) Vever, op. cit, t. III, pp. 491-494, De betekenis van het ,„Japanisme'' (1870-1890) voor 
het ontstaan van de Art Nouveau is beschreven in: Hope, op. cit.‚ pp. 59-64. 


12} Holme, op. cit, Belgian Section, Pl. 3-8. 
13) S, Tschudi Madsen: Sources of Art Nouveau (Oslo 1956), p. 338. 
14) EF. Schmalenbach: Jugendstil (Würzburg 1935), p. 76. 


Afb. 5 Broche-hanger, gegoten goud, met 1 ster-saftier, 1 parel, 1 robijntje, 
1 briljantje en 6 diamantjes. Het email is gemafteerd opaque: het gezicht en 
de edelweiss-blaadjes in natuurlijke kleuren, het lint in lichtblauw. De haren 
zijn in donkergeel, en de bloemtakken in lichtgroen goud uitgevoerd. Frankrijk, 
ca. 1900 (voor de toeschrijving zie noof 7). 4 x 5.7 em. (Coll. K. A. Citroen). 


Afb. 6 Hanger, gemonteerd goud, met 1 parel en 3 briljanten. Cyclaam 
met franslucide email in natuurlijke kleuren; gestileerde ranken in licht- en 


donkergeel goud. Engeland, vóór 1906. 3.8 x 2.8 cm. (Coll. K. A. Citroen). 


Afb. 7 Broche, gemonteerd goud, met 1 robijn, 1 parel en 2 diamantjes. De 
gehele oppervlakte van de broche is aan de voorzijde rose en ivoorkleurig 
franslucide geëmailleerd. Engeland, ca. 1902. 3.1 x 18 em. (Coll. K. A. 


Citroen). 

Afb. 8 a Broche, gestampt goud, met 1 parel en 2 groene agaten. 3.3. x 
1.5 em. 

b Hanger, gemonteerd goud, met lichtgroen franslucide email, 3 parels en 
4 robijnen, 4 x 2.2 em. 

c Broche, gestampt goud. met 1 parel en 1 robijn. 3.5 x 3 cm. 

a, b, c: Duitsland, ca. 1903. (Collectie K. A. Citroen). 
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De Oostenrijkse juwelen staan geheel in het teken van de Sezession: Gus 
Klimt, Josef Hoffmann en de Wiener Werkstätten hebben hier hun gun 
invloed uitgeoefend. 

In Rusland was Carl Fabergé (1846—1920) al sinds 1880 bezig het idé 
te verwezenlijken, dat ook Lalique voor ogen stond: kundigheid boven k; 
baarheid 15); naar de mening van velen wordt Lalique thans echter als 
grootste kunstenaar van de twee beschouwd. Evenals de Fransen (waar! 
hij afstamde) stond Fabergé sterk onder de invloed der Renaissance; | 
leerjaren heeft hij te Dresden doorgebracht, waar hij de collecties van, 
Grüne Gewölbe bestudeerde 6); de invloed van deze tijd is te zien in 
Nieuwjaars-bijou (afb. 9). Fabergé werkte feilloos in alle stijlen, dus ook 
Art Nouveau; het bleef bij hem echter geen hoofdzaak. Ook andere Russi 
goudsmeden, knappe vaklieden als zij waren, hebben zich met succes op, 
gebied der Art Nouveau-juwelen begeven. | 

In New York heeft de firma Tiffany & Co. (niet te verwarren met! 
glazenier en pottenbakker Louis Comfort Tiffany) vele sieraden en | 
gebruiksvoorwerpen in verantwoorde Art Nouveau-stijl gemaakt. 

Ons land is, wat betreft zijn kunstnijverheid, nooit geheel opgenomen i 
internationale Art Nouveau-sfeer. Onder invloed van Jan Toorop ontwikt 
de zich hier later een geheel eigen tendens. Als ontwerpers van siera 
traden op de voorgrond: Jan Eisenloeffel, Bert Nienhuys, F. Zwollo Sr. 
J. L. M. Lauweriks. +). De hanger van afb. 11 is vermoedelijk van Hollan: 


oorsprong. 


Wat de soorten van juwelen betreft, gaat de voorkeur van tekenaars en go 
smeden uit naar colliers (afb. 10) en haarsieraden: fantasie en vloeiend lij 
spel konden hier het best tot hun recht komen. Bovendien kregen de go 
smeden, die nu in minder „dure materialen gingen werken, eindelijk de k, 
om hun krachten te beproeven op juwelen, die vroeger wegens hun omvá 
en kostbaarheid zelden werden gemaakt. 

Ook broches zijn favoriet; in deze tijd worden ze, evenals de kl 
châtelaine-horloges, voor 't eerst als revers-sieraad gedragen (afb. 12 en 1. 
Het zijn welkome accessoires bij de mode van de negentiger jaren, die man 
pakken introduceert. 

Ringen komen in allerlei fantastische vormen voor; bekend zijn die, waat 
twee libellen of slangen een opaal vasthouden (afb. 13a en c). Armbang 
ziet men weinig; Lalique heeft weliswaar enkele fraaie ontwerpen uit/ 
voerd 8), maar in het algemeen leende dit voorwerp zich, mede door 
ingewikkelde der toegepaste technieken, niet zo goed tot sieraad. Var 
vervaardigde armbanden heeft vermoedelijk slechts een klein aantal de dj 
des tijds kunnen doorstaan. 


| 


15) A. Kenneth Snowman: The Art of Carl Fabergé (London 1953), pp. 40-41. 
16) Snowman, op. cit, pp. 29 en 39. y 

17) Zie voor hen allen: Jkvr. Dr C. H. de Jonge. Sieraden (Rotterdam 1924). 
18) Vever, op. cit, t. IIL, pp. 707 en 738. 


Afb. 9 Hanger, gedreven goud, met 2 chrysoprasen, 1 bruine briljant 
21 diamantjes. Het ronde medaillon heeft een grond van geschilderd gt 
email, waarop zijn aangebracht: gestileerde vogelkers (mistletoe) in natu 
lijke kleuren, en „L'An Neuf” in rood, alles in franslucide email. (Verget 
hiermee de hanger, afgebeeld bij Snowman: The Art of Carl Fabergé, Lond 
1953, Fig. 189) In tegenstelling tot dit medaillon, dat geheel in Art Nouveg 
stijl is gehouden, doen de twee ooievaars (eveneens in natuurlijke kleus 
tfranslucide geëmailleerd) Renaissance-achtig aan. Het is onduidelijk, of nù 
de woorden „L'An Neuf” bedoeld is: „het nieuwe jaar” dan wel „het je 
09” Ontwerp en stijl van dit bijou duiden m.i. meer op een Nieuwjaal 
geschenk, dat dan ca. 1900 zou kunnen worden gedateerd. Vervaardigd 


St. Petersburg, meesterteken van Carl Fabergé. 11.2 x 48 cm. (Coll. K. 
Citroen). | 


Afb. 10 Collier van goud, gedeeltelijk gegoten (fee), gedeeltelijk gedrev 
(bloemen), met 2 robijnen en 49 briljanten. De bloemblaadjes zijn lichtgro 
franslucide geëmailleerd, de vleugels van de fee zijn in blauw en groen venste 
email uitgevoerd. De figuur van de fee is op een veer gemonteerd en beg; 
bij de minste beweging te trillen. | 
De robijnen en enkele briljanten van dit ongesigneerde bijou zijn in / 
email gemonteerd; deze werkwijze werd veel door Lalique toegepast. Ma 
het geheel is niet Fantasievol genoeg om het met zekerheid aan hem toe 
schrijven. Frankrijk, ca. 1900. (Coll. K. A. Citroen). 
Afb. 11 Hanger, gegoten goud. Heilige Geest-orchidee en vrouwenfigu: 
de orchidee is ook aan de achterzijde geheel geciseleerd. Nederland(! 
ca. 1900. 4 x 2 em. (Coll. K. A. Citroen). 


Er valt een wisselwerking aan te wijzen tussen de gebruikte voorstellingen 
en de wijze van uitvoering der juwelen. Mens-, plant- en diermotieven 
vragen om goed gemodeleerde gouden vormen: de oude cire perdue-giet- 
methode vond weer ingang, temeer daar bij deze werkwijze ieder ontwerp 
slechts éénmaal kon worden gemaakt, hetgeen meestal in de bedoeling lag. 
Edelstenen zijn geen hoofdzaak meer, maar worden harmonisch in het geheel 
opgenomen als verhalend of kleurgevend onderdeel. De gouden delen der 
sieraden worden als regel met schilder-email versierd. Dit procédé wordt 
verkozen boven cloisonné of champlevé, omdat bij de eerstgenoemde me- 
thode de vorm van het bijou niet zozeer behoeft te worden aangepast aan 
de wijze van emailleren, en daarbij tevens veel fijnere kleurnuanceringen en 
-schakeringen worden verkregen. 

Het vensteremail wordt eveneens veel toegepast: bij deze zeer moeilijk uit 
te voeren werkwijze worden de verschillende kleuren zonder achtergrond 
gebrand in omlijstingen van goud. (Afb. 1, 11, 12, 14, 15). Tegen het licht 
gehouden, geeft dit email een prachtig „glas-in-lood'-effect. Dat deze werking 
bij het dragen van het sieraad bijna geheel verloren gaat, schijnt van onder- 
geschikt belang te zijn; wij vinden hier weer een overeenkomst met de 
Renaissance-juwelen, in de uitvoering waarvan eveneens vele niet-functionele 
elementen zijn te zien: gewezen wordt hier nog op het in beide tijdperken 
geliefde bewerken van de bijoux ook aan de achterzijde, alsmede het onder 
aan hangers en broches monteren van parels en edelstenen „en pampille”’, 

Een van de knapste specialisten in deze, ook wel „émail plique à jour” 
genoemde techniek was de Parijzenaar Thesmar, die vooral grotere voor- 
werpen zoals coupes en schalen, vaak met Perzische motieven, in venster- 
email heeft gemaakt. 

Wat de voorstellingen der sieraden betreft: hier kan de liefhebber van 
fin-de-siècle symboliek zijn hart ophalen. *®) Slangen, lotussen, Medusa's, 
vlinders, zwanen, pauwen, zonnebloemen, lelies, vleermuizen volgen elkaar 
in een bonte, betoverende optocht van kleuren en lijnen (afb. 1 en 15). 
Voor kunstenaars als Lalique, Fouquet en Wolfers hadden vooral de ver- 
schillende soorten insecten een grote bekoring. 

In tegenstelling tot de „algemene Jugendstil die, wat betreft zijn opkomst 
en ontwikkeling veel overeenkomst vertoont met het tijdperk der rococo, °°) 
hebben de tekenaars van sieraden veelal de voorkeur gegeven aan die mo- 
tieven, welke juist door hun symmetrische eigenschappen decoratief konden 
worden uitgewerkt; vandaar dan ook het veelvuldig gebruik van vogel- en 
insectornamenten en van de typisch symmetrische bloemen- en planten- 
soorten. 

Art Nouveau valt samen met de opkomst van de jonge socialistische bewe- 
ging. Nu worden ook voor ‘t eerst bewust sieraden ontworpen en gemaakt, die 
gedacht zijn voor de arbeidersklasse, en die als zodanig ook worden opge- 
nomen. Duitsland geeft hier de toon aan met o.a. verantwoorde zilveren 
broches met een enkele niet zo kostbare kleursteen (afb. 16), terwijl 
S. Bing te Parijs in zijn winkel „L'Art Nouveau’ naast kostbare stukken 
ook in het eenvoudige genre veel goeds brengt. 


19) M. Praz: The Romantic Agony, 2nd ed. (London 1951), p. 346. 
20) Schmalenbach, op. cit. p. 45. 


Afb. 12 Broche-hanger, gemonteerd goud, met 1 parel en 89 diamantjes. De 
bladeren der dolle kervel zijn geelgroen franslucide email, de achtergrond van 
de broche is olijfgroen en lichtblauw vensteremail. Frankrijk, ca. 1900. 
4 x 4.3 cm. (Coll. K. A. Citroen). 

Afb. 13 a Ring, gegoten goud, met 1 opaal, 2 diamantjes en 8 robijntjes. 
Frankrijk, ca. 1900, 2.5 x 2 cm. 

b Dameshorloge, goud, met sneeuwklokjes in zwart, groen en wit opaque 
email. Het ontwerp vertoont overeenkomst met het bekende „Tropon'”-affiche 
(1898) van Henry van de Velde (F. Schmalenbach: Jugendstil, Würzburg 
1935, Fig. 8) La Chaux-de-Fonds, ca. 1900. Middellijn 3 em. 

c Ring, gemonteerd goud en platina met 1 edelfopaas en 7 diamanten: libelle 
en oxalis. (Deze bloem is hef symbool van de vreugde; zie E. Droulers: 
Dictionnaire des Affributs..., Turnhout (zonder jaartal), p. 164) Frankrijk, 
ca. 1900, Lalique(?) (Zie Vever, Bijouterie Francaise Ill, p. 719: afbeelding 
van een kam, waarin de bloemen op identieke wijze zijn gemonteerd en met 
diamanten bezet) 2.5 x 2 cm. 

a, b, c: Coll. K. A. Citroen. 

Afb. 14 Hanger, gegoten goud met 2 diamanten. Masker mef gestileerde 
haren; vlindervleugels geheel in blauw vensteremail uitgevoerd. Parijs, ca. 
1900, meesterteken van de goudsmid Saint-Yves, die o.a. werkte voor „a 
Maison Moderne” (concurrent van „L'Art Nouveau Bing’) (Coll. K. A. 
Citroen) 6.4 x 7 cm. 
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Tenslotte een enkel woord over de medailleurs die, nauw verwant aan 
goudsmeden, eveneens trachtten hun kunst te vernieuwen. Zij waren strer 
gebonden, zowel door de vorm der penningen, als ook door hun nog w 
sterk traditioneel gerichte opdrachtgevers. Tot de beste medailleurs in, 
nieuwe stijl behoren Charpentier, Roty (beide van huis uit academi 
maar met een goed aanpassingsvermogen), Chéret, Prouvé, Vernon, Epi 
de Briort (deze maakten decoratieve medaillon-broches en -hangers (afb. | 
vaak in vrije vorm, 2!) Dampt en Roche. De laatste, die evenals vele || 
zijn collega's ook beeldhouwer was, heeft een serie beeldjes gemaakt var 
fameuze Amerikaanse sluierdanseres Loïe Fuller, die de sensatie was van 
Parijse tentoonstelling van 1900. Afb. 18 toont de voorzijde van een pen rf 
die aansluit bij de beeldjes van deze danseres; de keerzijde toont twee, 
stileerde Aäronskelken, waartussen een citaat uit Baudelaire: „Un être | 
n'était que lumière, or et gaze.” 22) | 

Literatuur over Art Nouveau-goudsmidskunst is schaars, en verspreid 
vele, vaak moeilijk toegankelijke bibliotheken in geheel Europa. Voor bela 
stellenden is het derde deel van Vever's standaardwerk over Franse 19e-eeuy 
juwelen onmisbaar. | 

Hieronder is getracht een voorlopige samenvatting te geven van wat/ 
over dit onderwerp is verschenen. Bij het samenstellen van deze lijst zijnd 
tijdschriften buiten beschouwing gelaten; daarin zijn namelijk een zo gt 
aantal, veelal rijk geïllustreerde artikelen over Art Nouveau-sieraden en } 
makers gepubliceerd, dat ze niet konden worden opgenomen in het bet 
van dit artikel. Vele ervan zijn vermeld in: J. J. Marquet de Vasse 
„Bibliographie de l'orfèvrerie et de l'émaillerie francaises” (Paris 194} 


Ee Vever, op. cit, t. III, pp. 556 en 558. 

22) Uit. Les Fleurs du Mal, LVIL: “L'Irréparable'',. Afgebeeld en beschreven in 
Décoratif, Nov. 1901, pp. 68-69. 

Voor de invloed van Baudelaire op de kunstenaars van het fin de siècle en Art Nouveau „| 
M. Praz. op. cit, passim. 
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Afb. 15 Hanger, gegoten goud met 1 parel. De vleermuisvleugels in zi 


groen en beige vensteremail; het voorwerp is ook aan de achterzijde geh! 
afgewerkt. Parijs, ca. 1900, gesigneerd door L. Gautrait, eiseleur-modelg 
bij de firma Gariod. 3 x 3 cm. (Coll. K. A. Citroen). 


Afb. 16 a Broche, zilver, met 1 haematiet. 3.5 x 2.5 cm. 
b Broche, zilver, met 2 groene agaten. 34 x 34 cm. 

c_ Broche, zilver, met 1 haematiet. 3.3 x 2.1 cm. 
Pforzheim, ca. 1900, Theodor Fahrner. | 
abe Cols KAG | 


Afb. 17 Medaillon (met spiegel aan de binnenzijde), gestampt goud, 7 
15 diamantjes. Parijs, ca. 1900, met de signatuur van de ciseleur Epinay | | 
Briort. Middellijn 38 em. (Coll. K. A. Citroen). 

Afb. 18 Penning, gegoten zilver, voorzijde. Voorstelling van de A 


Loie Fuller. Parijs 1900, medailleur Pierre Roche. Middellijn 7.2 cm. (Cc 
K. A. Citroen). 


Jugendstil in de Nederlandse schilderkunst en 


grafiek 


Dr Bettina H. Spaanstra—Polak 


„En die art-nouveau reclames, met altijd hun zelfde stijfrechte kronkellijntjes 
en die al nu banale papaverbloemen zijn me hoogst antipathiek, omdat ze me 
symbolizeeren de huichel-blaque in onze moderne wereld...” t) Toen Louis 
Couperus deze uitspraak, als zijn eigen mening, aan een der hoofd- 
personen uit „De boeken der kleine zielen” in de mond legde, had de Art 
Nouveau in Europa juist een climax bereikt. In 1893 tot volle rijpheid ge- 
komen, werd de Art Nouveau of Jugendstil in 1895 een internationaal ver- 
schijnsel, dat men tot ongeveer 1903 overal kon waarnemen, terwijl deze stijl 
nog een nabloei beleefde tot het midden van de eerste Wereldoorlog. 2) 
Terwijl de naam Jugendstil ontleend is aan het in 1896 te München opgerichte 
tijdschrift, waarin de speciale stilistische kenmerken van deze Jugendstil 
in tekening en bladversiering verschijnen, dekt zij een begrip, dat identiek 
is met de algemeen gebruikte Franse benaming, ook door de Engelsen en 
Amerikanen overgenomen Art Nouveau. In Nederland komt deze laatste 
benaming het meest in zwang. Met de Art Nouveau is onverbrekelijk ver- 
bonden de naam van de Belgische kunstnijveraar Henry van de Velde. 
Begonnen als schilder van neo-impressionistische landschappen (tegen 1889) 
in de trant van Pissarro, van Seurat en zijn landgenoot Van Rysselberghe, 
onder de indruk van de socialistische theorieën van John Ruskin en William 
Morris, geïnspireerd door de nieuwe vormen van Serrurier-Bovy's meubelen 
en de organische verwerking van Victor Horta's ijzerconstructies, zocht hij 
naar een nieuwe, vrije, ritmische vormentaal, welke hij eerst in een boek- 
illustratie voor Max Elskamp's „Dominical’, in 1892 en voorts in vignetten 
van het vooruitstrevende Belgische tijdschrift „Van Nu en Straks” in 1893 
verwezenlijkte. Zijn zoeken naar eenheid en schoonheid in alle kunstuitingen, 
in schilderkunst, zowel als architectuur en interieurkunst deed hem in 1894/ 
1895 een huis te Ukkel bouwen in deze „nieuwe stijl’. De publicist en 
mecenas van de avant-garde, de Duitser Julius Meier-Graefe, die Van de 
Velde in zijn nieuwe woning bezocht, was vol bewondering en ried de Ham- 
burgse kunsthandelaar S. Bing — die in Parijs zijn nieuwe zaak wilde openen 
met een grootse tentoonstelling op allerlei kunstgebied — aan om Van de 
Velde een interieur te laten ontwerpen voor die gelegenheid. Op de openings- 
dag, in december 1895, maakten diens volledige eet- en zitkamerinterieur, met 
stoelen, tafels, behang en kussens, furore, wat voor Van de Velde een succès 
de scandale tengevolge had. De Kunstenaarskring in Dresden nodigde hem 
uit voor zijn tentoonstelling in 1897. Zijn grote invloed in Duitsland nam 
sindsdien een aanvang. ®) 

De Jugendstil heeft zijn opkomst, fraaiste mogelijkheden en uiterste be- 
grenzing, te danken aan de kunstnijverheid: interieur-kunst (meubelen en 
behang) en daarnaast ook aan de textielindustrie, aan de bouwkunst (invloed 
van de iĳzer- en staalconstructies), aan de opkomst van de boekver- 
sieringskunst en de grafiek. In de schilderkunst is zij als zodanig meer 
sporadisch te bespeuren als lineair uitdrukkingsmiddel van de voorstelling. 

Het belangrijkste gevolg van de Jugendstil is de eenwording van bouwkunst 
en interieurkunst. Het huis, tevoren nog een woning, waarvan het exterieur een 
schreeuwend contrast vormde met de stijl van de kamers en het meubilair, 
dat op zijn beurt weer een schrille tegenstelling vormde met de schilderijen, 
wordt nu één harmonisch geheel, waar alles in één stijl bijeenpast, f) van 
het behang af tot de schrijftafel en de kapstok in de vestibule toe. 
Het voornaamste kenmerk van de Jugendstil is de lijn, die een ailes over- 
heersende rol speelt. Voorkomend in drie dimensies, b.v. bij meubelen en 
ceramiek, bij balkons en balustrades manifesteert zij zich door de rondende, 
weke, optongende vormen, die aan de bloemen- en plantenwereld ontleend 
zijn. In het platte vlak onderkent men vooral de omhooggolvende beweging 
der lijnen, met hun spel van ritmisch evenwijdige zwenkingen, vaak naar 
boven toe eindigend in een scherpe knak, en weer aangevuld met een tegen- 
beweging van lijnen, zodat er een asymmetrisch patroon ontstaat. 


1) Louis Couperus, „De Boeken der Kleine Zielen. Zielenschemering'', le deel, (L. J. Veen, 
Amsterdam), p. 171. Geschreven + 1901. 

2) Een voortreffelijk overzicht van het ontstaan van de Art Nouveau en de verbreiding over 
geheel Europa geeft de helaas niet in druk verschenen dissertatie van Henry R. Hope, „The 
Sources of Art Nouveau!’ (Harvard University, december 1942), p. 307 e.v. 

3) Henry R. Hope, o. c.‚ p. 310 e.v, p. 321. E 

Hans Curjel, Inleiding tot de tentoonstellingscatalogus, ‚„Um 1900"), Kunstgewerbemuseum, 
Zürich, 28 Juni-28 September, 1952, p. 14. 

Henry Van de Velde richtte in 1897 voor J. Meier-Graefe een interieur in Jugendstil in, dat 
moest passen bij de schildering van Georges Seurat, „Le Chahut'', eigendom van Meier-Graefe, 
tegenwoordig in het Rijksmuseum Kröller-Müller, Otterlo, cf. Gazette des Beaux Arts, 1952, 
p. 271; afb. p. 277. 


4) Dolf Sternberger, „Ueber den Jugendstil’ (Hamburg, 1956), p. 20. 
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De Jugendstil heeft een imposante voorgeschiedilf 
gekend, waarin de voornaamste elementen zijn | 
groeid, die haar juist dat karakteristieke geve 

Deze elementen zijn: 

a) motieven ontleend aan de neo-stijlen, ri 
renaissance, neo-barok en neo-rococo. In een land | 
Frankrijk, waar vooral de traditie van de ro 
sterk voortleeft, hebben de Art Nouveau-ontwerFj} 
als Galié en Guimard dan ook dit stijl-motief || 
uitstek verwerkt. In Spanje b.v. herkent men bijjf 
gebouwen van Gaudi de barok. 

b) een brede vlakverdeling, meestal scheef in 
beeldvlak, naar het voorbeeld van de Japanse al 


Het perspectief is zo goed als verdwenen. Vooral 
zien in de illustraties van Aubrey Beardsley („Mc 
d'Arthur' en Salome’). | 

c) een lintvormig of slangenmotief, overgenori 
van de Ierse „wirmula’’, het ornament dat de vrof 
romaanse boekversieringskunst typeert, zoals b.v. 
„Book of Kells”’, en Keltisch motief genoemd woo 

d) motieven ontleend aan de Egyptische en Asg 
rische kunst. 

e) motieven die overgenomen zijn uit de Od} 
Indische batikpatronen. | 

f) ontleningen aan de Japanse en Chinese kur} 
nijverheidsprodukten: lakwerk, borduursels, enz. | 
last but not least motieven uit de bloemen-, planten 
dierenwereld. Juist een der allerbelangrijkste elemy 
ten is deze ontlening aan de nafuur. Deze kan nog 4} 
sterk organisch karakter dragen, zoals b.v. bij 
balustrades van trappen, die zich welven als polyy 
met zuignappen, bij haarspangen, waarop meermint/ 
en slangen zich omhoogkronkelen, bij kaarsenhoudd 
gedragen door ranke vrouwenlijven. Dit organiss 
van het ornament is mede gestimuleerd onder invid 
van het in 1899 verschenen boek „Kunstformen | 
Natur” van Ernst Haeckel, die het leven tot op! 
microcosmos van de infusoriën en protozoën, het 
nagespeurd. é) | 

In de boekillustraties en op de affiches ziet sf 
lelies, vooral lelies!, iris, lotus, zonnebloem, leeu) 
bekjes, papaverbol, enz., die zich winden en slinget 
aan de stengel naar omhoog, vaak eindigend | 
vrouwenkopjes, of ook een lieftallig vrouwenpro! 
omsluitend. Zeemeerminnen stijgen uit golven op, | 
kaar omvademend, terwijl hun loshangende ii 
in een sierlijk lijnenspel golft en wappert. 

Een dergelijke stijl ontstaat in een geestelijk da} 
voor vruchtbaar klimaat. Omstreeks het midden 4 
vorige eeuw bonden de Engelse kunstenaars Jet 
Ruskin en William Morris de strijd aan tegen w 
zij noemden de wanprodukten der fabrieken — 
gevolg van de industrialisatie — met het doel in 4 
waardige maatschappij het vak van de handwerú 
man — tevens kunstenaar, die plezier moest hebt 
in iedere schepping van zijn hand — in ere te ki 
stellen. De kunstenaar als schepper van schilderif 
moest een eenheid vormen met de kunstnijveraar. Ed 
heid van kunsten, schilderkunst en toegepaste ku 
moest opnieuw verkregen worden.®) De grote stdl 
tot het maken van een — ook in esthetisch opzit 
— verantwoord kunstnijverheidsprodukt was gee 
ven. Daarbij gaf John Ruskin aan de jonge schild 


5) Een zeer volledig, voortreffelijk gedocumenteerd overzicht qe 
stephan Ischudi Madsen, „The Sources of Art Nouveau’ (Ou 
In 


6) Ernst Michalski, „Die entwicklungsgeschichtliche Bedeutung 


Jugendstils”, in Repertorium für Kunstwissenschaft, II, Band 
1925, pp. 1415 

7) De eenheid der kunsten door Van de Velde in een van 
eerste geschriften ,Déblaiement d'art’, gepropageerd, cf. 
Société Nouvelle'', 1, 1894, p. 448; cf. E. Michalski, o.c., p. If 
Henry Van de Velde, „Zum neuen Stil’. Aus seinen Schrik 
an und eingeleitet von Hans Curjel (München, 199 
p. 206. 
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Henry van de Velde Omslag voor het tijdschrift 
‚Van Nu en Sfraks”’, 1893 
)_ Georges Lemmen Omslag voor de tentoonstel- 
ingscatalogus van de XX, 1891 


j Henry van de Velde „Engelen waken over het 
Shristus-kind’”’, Borduurwerk, 1893 


L_ Henry van de Velde Affiche voor Tropon, 1897 


 C. A. Lion Cachet Omslag „De Kunstwereld”, 
itho, 1894 


gen ijd af n Letteren 


idee B Uwv ARES dh vw 


de raad om bij hun scheppende arbeid in de eerste 
plaats op de natuur te letten, een raad, die met na- 
druk naderhand door R. N. Roland Holst is geci- 
teerd: „Ga tot de natuur in allen eenvoud van hart, 
verkeer met haar, vertrouwend en arbeidzaam, met 
geen andere gedachte dan hoe gij haar beteekenis 
het best zult verstaan, niets verwerpen, niets uit- 
zoekend, niets versmadend”. Een raad, die ook de 
ontwerpers van boeken over het ornament weer 
overnamen. ®) 

In het laatste kwart van de 19e eeuw neemt Henry 
van de Velde dit ideaal van Ruskin en Morris ter 
harte. In gloeiende taal weet hij te pleiten voor een 
verbinding van schoonheid en kunst, welke gepaard 
moet gaan met verantwoordelijkheidsgevoel van de 
zijde der kunstenaars. Zijn strijd geldt vooral het 
commercialisme der fabrikanten tegen te gaan en 
de lelijke produkten der industrie tot esthetisch ver- 
antwoorde te brengen. Een strijd die ook de Engels- 
man Walter Crane propageert in zijn „Claims of 
Decorative Art’ in 1892. Dit boek heeft ook in ons 
land grote indruk gemaakt, onder de Nederlandse 
kunstenaars, vooral door de vertaling van Jan Veth 
in 1894. Dank zij Ruskin, Morris en Crane en vooral 
dank zij Van de Velde komt de kunstnijverheid aan 
het einde der vorige eeuw tot ongekende bloei en dien- 
tengevolge ook de nieuwe stijl, de Jugendstil. 

Aan deze sterk sociaal en ethisch gekleurde ten- 
densen, gericht op het verkrijgen van een betere 
maatschappelijke orde, met een kunst gemaakt voor 
het volk, door het volk, een soort „gemeenschaps- 
kunst’, gaan parallel de behoeften tot het uitspreken 
van eigen gedachten, het belijden van eigen levens- 
beschouwing, het uiten van eigen zieleleven, van 
conflicten en problemen. 

Dit uiten van het eigen ik vindt men eerst nog 
verhuld terug in de schilderingen der Preraphaëlieten, 
Dante Gabriel Rossetti en Edward Burne Jones, wier 
romantische wensdromen zich afspelen in de vroege 
Middeleeuwen en in de wereld van de Arthur-sagen. 
Wensdromen, die vertolkt worden door kwijnende, 
languissante vrouwen, gehuld in een op Botticelli 
geïnspireerde dracht, die ons met een oneindige me- 
lancholie aanzien. 

Vervolgens zijn het de symbolisten, die ons kond 
doen van hun liefde en haat, pessimisme en smart. 
Hiertoe voldoet de reproduktieve techniek van het 
impressionisme in de schilderkunst niet meer. De schil- 
ders willen niet meer de illusie van een drie-dimen- 
sionale realiteit uitbeelden, zoals dat sinds de Renais- 
sance traditie was, maar in directe, suggestieve taal 
belijden wat er in hun binnenste omgaat. De impres- 
sionistische en neo-impressionistische toets, de rijke 
schakering van het palet ruimt het veld voor een 
vereenvoudiging in uitbeelden, voor een synthetisme, 
een bondiger samenvatten van de werkelijkheid in 
een contourlijn, gevuld met kleur, en tenslotte voor 
een stilering zonder kleur, met de enkele lijn. De 
schildering wordt vervangen door de tekening. 

Terwijl in vroegere eeuwen lijn en kleur dienden 
als middelen tot uitbeelden van de voorstelling, komt 
er tegen 1890 een essentiële ommekeer. Voor het eerst 
in de schilderkunst (men ziet het verschijnsel bij de 
neo-impressionist Seurat, bij Gauguin en de schilders 
van Pont-Aven, en in geringere mate ook bij Van 
Gogh's laatste werken, bij Toulouse Lautrec en Ed- 
vard Munch), krijgen lijn en kleur, maar vooral de 
lijn, onafhankelijk van de voorstelling een esthetische 
en symbolische waarde. 


8) John Ruskin, „Modern Painters’, vol. 1 (George Allen, Kent 
1888), sec. VI, chap. III, par. 21, p. 147, „The duty and after 
privileges of all students’; cf. R‚ N, Roland Holst, ‚„In en buiten 
het tij’ (Amsterdam, 1940), p. 37; 

Bettina Polak, „Het fin de siècle in de Nederlandse schilder 
kunst'’, p. 60. 
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6 J. Th. Toorop „O grave, where is thy Victory”, tekening, 1892 (Coll. 
Dreesmann) 


7 J. Th. Toorop „De drie bruiden”, tekening, 1893 (Rijksmuseum Kroller- 
Müller) 


8 J. Th. Toorop „Fatalisme”, tekening, 1893 (Rijksmuseum Kröller-Müller) 
9 Carlos Schwabe Illustratie voor „Le rêve” van Emile Zola 


10 J. Th. Toorop „De zang der tijden’, tekening, 1893 (Rijksmuseum 
Kröller-Müller ) 


| 
De schilder Maurice Denis heeft het in 1890 al 
geformuleerd: „Se rappeler qu'un tableau — av 
d'être un cheval de bataille, une femme nue, ou | 
quelconque anecdote — est essentiellement une 4 
face plane recouverte de couleurs en un certain on 
assemblées”. Vóór een schilderij dus een strijdd 
een naakte vrouw of welk verhaal ook voorstelt 
het in wezen een plaf vlak bedekt met kleuren, in 
bepaalde orde samengebracht.) Lijn en kleur 
dan autonoom verklaard, maar de lijn wordt het dot 
nerende, zo niet belangrijkste element van ied 
voorstelling. 
Nauw verwant aan deze uitspraak zijn de woord 
van Henry van de Velde, in zijn geschriften ne 
gelegd: „Eine Linie ist eine Kraft, die ähnlich 1 
alle elementaren Kräfte tätig ist; mehrere in Ver: 
dung gebrachte, sich aber widerstrebende Linien 
wirken dasselbe wie mehrere gegeneinander wirkett 
elementare Kräfte. Diese Wahrheit ist entscheid 
sie ist die Basis der neuen Ornamentik...” 
Voortaan kan de lijn op zichzelf een dusdanige fé 
geladenheid krijgen, dat zij het middel bij uits 
wordt, waarvan de symbolistische kunstenaars 
gaan bedienen. Zij wisselt dan van niet buil 
de proporties gaande stilering tot de ergst der 
bare deformaties. Van de Velde's vroegste Juger 
stil-werken tonen evenwijdige kronkellijnen boy 
een zee (zoals de houtsnede voor „Dominical’, 4 
dichten van Max Elskamp, in 1892 ontstaan), 
welke het Leitmotiv worden voor zijn latere boek- || 
tijdschrift-illustraties, waarvan een der markant 
weer op Japanse houtblokken is geïnspireerd, nl. 
voor het Belgische tijdschrift van de avant-garde, „VW 
Nu en Straks’, dat in 1893 was opgericht (zie afb. 
Het centrum der avant-gardistische schilderkunst 
kunstnijverheid was de Société des Vingt, of kortw, 
de XX, in 1884 te Brussel tot stand gekomen door | 
advocaat Edmond Picard en de kunstzinnige en mu 
kale Octave Maus. Op de tentoonstellingen, door dd 
vereniging jaarlijks georganiseerd, werden Fran 
Engelse, Duitse en Nederlandse schilders en tekens 
uitgenodigd hun oeuvre te exposeren, zodat er 
vooral ook in die jaren dat de Jugendstil zich beg 
te ontwikkelen — een internationale uitwisseling | 
beïnvloeding van idee en stijl tot stand kwam. ü 
een omslag van een der catalogi der XX, ziet men b 
een begin van Jugendstil (zie afb. 2), een ontwe 
van de Belg Georges Lemmen, uit 1891. De invlo 
van Van de Velde en de inspiratie van Japanse hot 
blokken blijkt uit de zonnestralen, in hun serpentir! 
achtige kronkels en uit de evenwijdig golvende sl 
gers, die de zee vormen, waarboven de opgaande zi 
der XX verrijst. Een der belangrijkste ontwikkeling! 
in de Jugendstil — ook voor ons land — is k 
ontwerp door Van de Velde voor een wandkleed 
appliqué, dat voorstelt vrouwen (engelen) die 
knield liggen in aanbidding voor het Christuski 
(Emer 5) 2) | 
Naar het voorbeeld van de Bretonse vrouwen v: 
Gauguin en Emile Bernard, geschilderd in soms zwal 
contourlijn met kleur gevuld, heeft Van de Velde 
figuren die het Kindje Jezus en de vrouwen ve 
beelden, met het landschap en de bomen op de achte 
grond, in vlakken ingedeeld, welke door de omtre 
lijn afgegrensd zijn. Als een zuiver twee-dimensiona 
decoratieve overhuiving buigen ter weerszijden « 


9) cf. Bettina Polak, o. c., pe 15: 
10) Henry van de Velde, „„Kunstgewerbliche Laienpredigte 
(1902), c.f£. 

Henry van de Velde, Zum neuen Stil, p. 130-130 
11) afb. in S. T. Madsen, „Sources oft Art Nouveau’, p2: 
en in Er, Ahlers-Hestermann, „„Stilwende. Aufbruch der Juge 
um 1900” (Berlin, 1956), p. 108. 
12) afb. in „Dekorative Kunst'', Band III, 1899, p. 10; 


be Hope, o. c., p. 281; The Architectural Review, Se 


bomen, in evenwijdig ritme, dat een der karakteris- 
tieken van de Jugendstil wordt en bij Van de Velde's 
latere werken, b.v. op de affiche „Tropon' van 1898 
pregnant naar voren komt (afb. 4). 

Een tweede karakteristiek van Van de Velde en in 
zekere mate ook van de Art Nouveau is het ornamen- 
teel opvullen van de loze ruimte, die op het wand- 
kleed gevormd wordt door de weg in het landschap 
achter de vrouwen. Deze opvulling bestaat uit even- 
wijdige, hoekige lijnen, gevolgd door een tweede, 
derde en vierde stel, die tezamen aan een patroon van 
houtnerven of aan een parketvloer doen denken. Deze 
laatste wijze van opvulling van het vlak, waarschijn- 
lijk geïnspireerd op Japanse en Chinese kunst, treft 
men in 1892 reeds aan bij een illustrator van de Franse 
Rozenkruisers, Alexandre Séon. 

Voor de Jugendstil der Nederlandse schilders is 
de XX uitermate bevruchtend geweest. Toorop en 
Thorn Prikker zijn vooral geïnspireerd door de Bel- 
gen: Fernand Khnopff, Georges Lemmen en Henry van 
de Velde. Onze Nederlandse kunstenaars zijn zelfs in 
de jaren 1889 tot 1895 en ook nog in het recente 
verleden als Belgen beschouwd! Toorop en Thorn 
Prikker zijn het ook die internationale bekendheid 
verkrijgen. 

In de Nederlandse schilderkunst en grafiek heeft 
de Jugendstil een merkwaardige ontwikkeling gehad. 
Enerzijds kon deze ontstaan tengevolge van de defor- 
merende stileringen der symbolistische schilders als 
Toorop en Thorn Prikker en die der kunstenaars, door 
deze beide groten weer beïnvloed. Daar deze subjectief 
getinte symbolisten met de lijn alles wilden uitdruk- 
ken, wat hun bezighield: hun zieleleven, hun levens- 
beschouwing, hun erotiek en conflicten van het da- 
gelijkse leven, kreeg de lijn als uitdrukkingsmiddel 
een zwaar geladen symbolische kracht. Uit de lijn 
moest men maar alles afzien, aflezen en begrijpen. Als 
zodanig heeft de Jugendstil een „aanloop, een soort 
incubatie-tijd gehad van ongeveer 1890 tot 1894, 
welke zich vooral in de tekeningen van Toorop en 
Thorn Prikker, en in geringere mate in die van R. N. 
Roland Holst manifesteert. 

Anderzijds is de Jugendstil in Nederland het ge- 
volg van een stilering in het platte vlak, zonder dat 
men nu juist van deformatie kan spreken. Deze sti- 
lering ontstaat doordat men met een algemeen ab- 
stracte levensbeschouwing als uitgangspunt kunst wil 
scheppen in dienst van de gemeenschap. Dit was het 
ideaal van Der Kinderen, die er naar streefde de oude 
Middeleeuwse eenheid van bouw-, beeldhouw- en 
schilderkunst als een eenheid te doen herstellen ten 
dienste van het volk, en dit in een door Der Kinderen 
gekozen vormentaal. Door hem en ook door Roland 
Holst zijn een grote groep kunstenaars beïnvloed, die 
als representanten van het meer objectief getinte 
symbolisme, als architecten, sierkunstenaars, decora- 
teurs en ontwerpers van meubelen, ceramiek en ta- 
pijten een volkomen nieuwe, nationale stijl schiepen, 
waarbij van de echte Jugendstil geen sprake is. Deze 
kunstnijveraars hebben echter in hun ornamentatie 
voor kalender, boeken en tijdschriften toch soms een 
twee-dimensionale stilering gebruikt, die men nog’ 
Jugendstil kan noemen. Zij kenmerken zich omdat 
zij de natuur, flora en fauna omvormen, stileren in 
het twee-dimensionale vlak, waarbij het florale en 
organische element van de Jugendstil steeds meer 
verdwijnt om plaats te maken voor het zuiver lineaire, 
voor de geomefrie.!?) Deze gaat zelfs een alles- 
overheersende rol spelen. Overdrachtelijk gesproken 


13) Fritz Schmalenbach, „Jugendstil. Ein Beitrag zu Theorie und 
Geschichte der Flächenkunst'' (Würzburg, 1935), p. 65 onder- 
scheidt twee richtingen in de Jugendstil: een florale en een lineaire 
of abstracte. Een bewuste scheiding tussen de twee richtingen zou 
eerst tegen 1900 zijn waar te nemen. 
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célèbrent dans leurs légendes, se soit conslituée 
dès le berceau sa gardienne. Il s'abandonne sans 
raisonner, ainsi qu'il le dit lui-même, à l'im- 
pulsion vigilante de cette protectrice invisible 
qui le pousse dans la vie comme s'il marchait en 
un rêve, faisant naître sous ses pas, à l'heure fa- 
tale, les circonstances heureuses. Ce Morave, dont 
l'élégance native est faite de douceur, et qui porte 
dans ses yeux bleus l'énergie inquiète des rêveurs 
tourmentés par la chimère, ne doute de rien parce 
qu'il se sent préservé par un talisman. Ce talis- 
man, c'est un idéal de labeur obstiné dans la so- 
litude farouche où son activité se donne carrière. » 
Nous avons tenu à citer ce passage, car il est pris 
sur le vif et très exactement noté. 

Tout jeune, comme Grasset dont la vie est faite 
de labeur consciencieux et de volonté inébranla- 
ble, Mucha quitta son pays, voulant être peintre 


is de geometrie, aldus Roland Holst, ‚de moraal, 
binnen het vlak tot wet is geworden.” 14) De bel 
rijkste vertegenwoordigers van deze stijl, die na 
geveer 1895 niets meer met de echte Jugendstil he Û 
te maken, zijn geweest behalve G. W. Dijsselkijd 
C. A. Lion Cachet, Th. Nieuwenhuis en J. G. Vd \ 
heer; J. L. M. Lauweriks, K. P. C. de Bazel en H.jf 
Berlage. Tj 
In beide gevallen, bij de meest persoonlijke uitingps 
van schematisering en deformatie en in het schepg 
van een kunst in dienst van de gemeenschap, SJN 
essentiële, dat men zoekt naar vormen van een gro 
algemene geldigheid. Het sedert de Renaissance 
volgde perspectief-systeem wordt geleidelijk aan op 
heven. Daar het niet meer van belang is om de ill 


ons heen telkens waarnemen, is er een afnemers 
perspectivische verantwoording. 
Het aan plaats en tijd gebonden zijn van de lokg« 
kleur en de jaargetijden, het uitbeelden van het inr! 
vidu mens en dier, met juist die speciale uitdrukk 
of deze afzonderlijke belichting, wordt nu volkond 
onbelangrijk. 
Al het persoonlijke en tijdelijke maakt baan vas 
het algemeen geldende. De ruimtelijke uitbeeldil 
wordt vervangen door de vlak-decoratieve, ornamel 
tale aanduiding. Het platte vlak, met lijn en kle 
gevuld, is het fundament, de basis, waarop men of! 
versieren. | 
Door die neiging tot stilering en deformatie wordy 
de schilders in esthetisch opzicht gevoelig voor 
deformaties welke zij bij de kunst uit vroegere eeuww 
aantreffen. Zo putten Toorop en Thorn Prikker cú 
uit de voorbeelden, gegeven door de Japanse prenté) 
terwijl Toorop zich inspireert op de kunst welke || 
als knaap in zijn geboorteland, Java, had gezis} 
Javaanse Wajangpoppen en houtsnijwerk. Voorts zä 
bronnen voor inspiratie de mozaïeken van Oud,Chi 
telijke en Byzantijnse kunst, Middeleeuwse hart 
schriften, schilderingen der Vlaamse Primitieven (vod) 


linck uit het midden der 15e eeuw). Voor 
Kinderen en Berlage zijn de Egyptische bas-relú 
en Assyrische sculptuur, voor Dijsselhof en Lt! 
Cachet ook Perzische miniaturen ten voorbe 
Uit de eigen tijd put men eveneens. De rol wel 
de Oost-Indische batikpatronen, met hun driehoekl 
oversnijdingen gespeeld hebben, onderschatte mid 
niet. Nederland was immers aan het einde der vori| 
eeuw nog een koloniale mogendheid van belang. “4 
Bij de organische, florale versiering zijn de Enge} 
illustratoren bij uitstek toonaangevend geweest. Dil 
bloem en plant komen voor in ritmische of tegengestdl 
de herhaling, of in een oneindig rapport, zoals men di | 
kan zien bij de boekillustraties van Walter Cra 
„The Sirens Three’, „Echoes of Hellas” en „Flort 
Feast’, bij William Morris en ook — zij het mind 
vaak aanwijsbaar — heeft de geniale, jonggestorv 
Aubrey Beardsley zijn sporen in ons land nagelatet 


14) R, N. Roland Holst, Ethische factoren in de monumentit 
schilderkunst, in „Over kunst en kunstenaars’' (Amsterdam, 19204 
p. 151, cf. Bettina Polak, o. c., p. 275. 


15) Bettina Polak, o. c.‚ pp. 19 en 163. Í 
16) Afbeelding van een batikpatroon in S. T. Madsen, o.c.. p. 19 


11 J. Th. Toorop „Dolce”, litho, 1894 


12 (zie pag. 338) Karel de Nerée tot Babberich 
taze, tekening 


13 A. Mucha Illustratie in „La Plume”, 1897 k 


14 J. Th. Toorop Boekband voor L. Couperut 
„Metamorfoze’, 1897 


15 J. Th. Toorop Affiche voor „Wenise sauvscis 
1895 


16 J. Thorn Prikker „Bij het Kruis”, tekening mat 
waterverf en zwart krijt (Rijksmuseum Kröller-Mülle 
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In 1893 en 1894 bestaan de florale en organische 
elementen van de Jugendstil vooral uit zonnebloemen, 
lelies, iris en winde, terwijl de voorkeur van Dijsselhof, 
Lion Cachet, Nieuwenhuis en Veldheer uitgaat naar 
kraanvogels (pelikanen en flamingo's), en klauw- 
varens met pauweveren. De subjectief getinte sym- 
bolisten blijven vasthouden aan de ranke zwanen. 

Tegen omstreeks 1894 heeft een geleidelijke over- 
gang van het organische naar het geometrische plaats. 
Gestileerde gedrochten verschralen en verstrakken tot 
geometrische restanten van tanden, zuignappen en 
klauwen. Terwijl in Frankrijk en Engeland, in 1894, 
1895 en 1896 vooral de zwellende „zweepslag'-lijn 
en even geknakte curve — gepropageerd door de 
leerboeken over het ornament — het kenmerk van 
de Art Nouveau zijn, mag er in Nederland geen 
herinnering blijven aan de naturalistische plant- en 
bloemmotieven. £°) In het boek van J. H. de Groot 
en Jacoba M. de Groot, getiteld: „Driehoeken bij 
ontwerpen van ornament voor zelfstudie en voor 
scholen’, in 1896 verschenen, wordt de geomefrie 
apodictisch als uitgangspunt voor alle „vercierings- 
kunst” verklaard. Niet meer zwaan en lelie, maar 
driehoek en vierkant gelden voor J. H. de Groot even- 
zeer als voor Berlage als het essentiële ornament. 

In Berlage's ontwerpen, voor meubel en tijdschrift- 
omslag is er in de neiging tot stileren van neo- 
gotische krulvormen naar zuiver geometrische nog 
invloed van de neo-gotiek van Cuypers en Viollet- 
le-Duc merkbaar. 

De centra waar men inspiratie opdeed en ideeën 
uitwisselde waren behalve Pulchri Studio in Den Haag 
de Haagse Kunstkring, die o.a. in 1893 een collectie 
Japanse prenten van de Parijse kunsthandelaar S. Bing 
exposeerde en boekhandel Scheltema & Holkema aan 
het Rokin te Amsterdam. Deze actieve boekhandel 
heeft zijn sporen verdiend op het gebied van de inter- 
nationale uitwisseling van boekkunst- en tijdschrift 
versiering. In 1896 was er o.m. een expositie van het 
moderne boek in Art Nouveau. !8) 

Wanneer de Jugendstil in 1895 een internationaal 
verschijnsel wordt, betekent dit voor ons land, dat er 
een eenheid onder de verschillende kunstuitingen is tot 
stand gekomen. Voortaan is de schilderkunst niet meer 
de koningin der beeldende kunsten, maar zijn de 
beeldhouw-, bouwkunst- en vooral de toegepaste kun- 
sten haar gelijkwaardige zusters. Deze laatste, die 
boekkunst, ceramiek, binnenhuiskunst en handwerks- 
kunst omvat, krijgt dan de algemene benaming „„ver- 
cieringskunst . Van verguisde Assepoes is zij ge- 
kroonde vorstin geworden. Een feit, dat blijkt uit de 
ondertitels van de weekbladen en maandschriften, 
zoals de in 1894 opgerichte Kunstwereld (zie afb. 5) 
en vooral uit de Kroniek van P. L. Tak, waar in de 
eerste jaargang, in 1896, onder de rubriek „vercie- 
ringskunst’ nu ook aan de kunstnijverheid beschou- 
wing en bespreking worden gewijd door Jan Veth. 
In 1895 is er voor het eerst in de Haagse Kunstkring 
een gezamenlijke expositie van schilderij en tekening 
met de produkten der kunstnijverheid, zoals ceramiek 
van Colenbrander en een geborduurd scherm van 
Jo Der Kinderen-Besier. t°) In 1896 reproduceert het 
Maandschrift voor Vercieringskunst (in zijn eenjarig 


17) De Franse leerboeken voor het ornament zijn: 

E. Guillot, Fleurs d'après nature et fleurs ornementales. Etudes 
de fleurs feuillages avec diverses interprétations applicables à 
l'enluminure et à la décoration (Paris, 1892); 

E. Grasset, La plante et ses applications ornementales (Paris 
1896). 

Het Engelse leerboek is: 

A. E. V. Lilley and W. Midgley, A book of studies in plant- 
form with some suggestions for their application to design (London 
1895). 

18) De Kroniek, 26 April 1896, p. 133, ‚dat de Parijsche Ver- 
eeniging l'Art Nouveau, waarvan S. Bing directeur is, de volgende 
maand een internationale tentoonstelling zal openen van ‘het mo- 
derne boek’ '. 

19) cf. H. R. Hope, o. c., p. 309. 


id 
| 


CORCERTU° CA 
COGPPOSUIT-ALPHONSUS JOH 
ANNES: GOARIA: DIEPENBROCK 


EDITA-EXPENSIS-ALGEGDEENE 
AUZIEKHANDEL « ACNSTELO 
DA&CDI - GODCOCLXXKXV-E 


17 A.J. Der Kinderen Titelblad, 1898 

18 J. Thorn Prikker „De Zaaier”, illustratie voor „Van Nu en Straks’, 1893 
19 J. Thorn Prikker „De Bruid”, schilderij, 1893 (Rijksmuseum Kröller- 
Müller) 

20 J. Thorn Prikker Affiche, litho, 1896 


bestaan heeft het een grote invloed gehad) fragf 
voorbeelden van Egyptische bas-reliëfs, Japanse sci 
deringen in de musea te Leiden, van geïllustreed 
handschriften uit het museum Meermanno-Westrhi 
nianum, tekeningen van Lucas van Leyden en lä 
gothische beeldjes. ) Ik 

In 1898 richten de architecten Lauweriks en Ik 
Bazel het tijdschrift Bouw- en Sierkunst op. | 


Ïj 


Schilders en kunstnijveraars gaan echter tegen 1äf 
nog geenszins hand in hand, maar ontwikkelen zij 
onafhankelijk van elkander. Zo concipieert Toorop 
1890 een naturalistisch landschap, waarin een vrobf 
tegen een boom is geleund, ?!) en maakt hij in 1äf 
een symbolische voorstelling „O grave, where is újk 
Victory" (zie afb. 6); in beide werken is de aa 
tot een zekere Jugendstil te bespeuren. Deze ori} 
mentiek houdt echter in geen enkel opzicht 
band met de vroegste ontwerpen van Colenbrandeis 
ceramiek, of met Dijsselhof's pauweversiering, di 
muurdecoratie gemaakt voor een Amsterdams an 
tegenwoordig te zien in de zgn. Dijsselhof-kamer wi 
het Gemeente Museum te Den Haag. 

In „O grave, where is thy Victory” vallen de twi 
gestileerde sylphiden op, die zich slingeren boven ef 
geopend graf, waar de arme gestorven mens terned 
ligt, die door hen bevrijd wordt van de aardse doornalf 
Zijn hartstochten zijn gesymboliseerd in de grijnzecij} 
aap- en mensgedrochten, die in woede hun opgestokf 
vuist naar de dode klauwen. Weliswaar is de ruin 
nog aangeduid door het perspectief van het geopen 
graf, maar de bomen op de achtergrond waaieren 
twijgen in gelijk ritme met de sylphiden in een defd 
merende lineatuur over het beeldvlak. De slepen Ì 
sylphiden doen aan wajangpoppen denken. Deze H 
venaardse half-goddelijke, half-menselijke wezens zw 
ven door bijna al de symbolistische scheppingen v 
Toorop, als een zoete nachtmerrie. De haarwron 
krijgen een geheel eigen leven. In evenwijdig ritt 
buigen ze in lijnenslierten met de wilgetwijgen mil 
Men kan er een begin van een Jugendstil in zien: || 
aanzet van een opgaande lijn, eindigend in een kati 


Ù 
en weer horizontaal doorbuigend over het vlak. Ei 


aanzet die ook nog blijkt uit de volkomen decorat | 
getekende zoom der slepen, boven de dode man, die | 
plooien doet eindigen in een lus-achtige S-vorm. 
Duidelijker is de Jugendstil aanwezig in de med/ 
beroemde tekening van Toorop: „De drie bruideg 
(afb. 7), in 1892/1893 gemaakt. De wajangpopachtit 
sylphiden slingeren zich hier symmetrisch ten cú 
zichte van het midden, waar de onschuldige brul 
staat tussen haar zusters de non-bruid en de boze hell 
bruid, De draperieën der sylphiden, met hun graf 
haarwrongen, kronkelen zich evenals in „O graul 
where is thy Victory evenwijdig aan de lijngolving 
der haren. De snerpend-spitse lijnen, die uit de secot! 
danten van de duivelse bruid opstijgen en de geronht 
evenwijdige, die als peulvruchten boven de schei 
der goede dienaressen uitstijgen, vormen als visuel 
symbolen een patroon, dat bij Toorop's symbolisct 
tekeningen voortdurend terugkeert. Dit patroon käl 
mede geïnspireerd zijn op de Franse illustrator 
Rozenkruisers Carlos Schwabe, in wiens illustrati 
voor het toen beroemde boek van Zola, Le rêve (a 
9) een soort waterkringen voorkomen, in golvent 
omtreklijn. Meer nog dan de spitse, door Toorop | 
genoemde „gil- en panglijnen’ en de geronde „smartt 
of „reukwolk'lijnen geven de lijnenslierten van d 
sylphiden, met hun als golven omhoogkruivende ornà 
ment Jugendstil aan. Een der vorsers van de Af 
Nouveau, Henry Hope, noemt deze tekening vá 
Toorop zelfs een der belangrijkste fases in de om 


20) Bettina Polak, o. c., p. 163. 


21) De schilderij komt onder verschillende benamingen voor; Of 
der de Wilgen, Herfstlandschap in Surrey, Oude eiken in Surrl 
en bevindt zich in het Stedelijk Museum te Amsterdam, cf. Bettil 
Polak, o. c., p. 346. 
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wikkeling van deze stijl, waarbij hij Toorop op één lijn stelt met de Belgische 
kunstenaars George Minne en Fernand Khnopff. Dat een reproductie van 
deze Drie Bruiden, in de eerste jaargang van The Studio, 1893 gepubliceerd, 
invloed gehad kan hebben op de Glasgow School of Art, op kunstnijveraars 
als Mc Nair en C. R. Mackintosh, lijkt ons toch te ver gezocht. 22) 

Nog scherper komt de Jugendstil uit in een soortgelijke schepping als de 
Bruiden, „Fatalisme” (afb. 8). De sombere vrouwenfiguur met de tiara op. 
poogt de hier kwade noodlots-sylphide terug te duwen in haar graf. De grote 
slingering, waarmee de sleep van deze boze macht de vrouw omwindt, 
heeft de Jugendstil-knak en de omhoogstijgende curve. Als tot leven gewekte 
behangselpatronen schrijden de maagden op de achtergrond voorbij, terwijl uit 
hun monden de „reukwolklijnen’ hulpsymbolen van het goede, weer een 
patroon van evenwijdig geronde lijnen vormen, die aan Van de Velde's wand- 
kleed doen denken. Ook hier is de diepte-werking nog gehandhaafd in de 
geopende graven, om tenslotte in 1893, wanneer Toorop's symbolisme een 
hoogtepunt heeft bereikt, geheel te verdwijnen. In „De zangen van onze tijd” 
(afb. 10) overwoekeren de lijnstileringen de voorstelling, zij lopen nog door 
in de lijst. Dit is typerend voor Toorop, die de voorstelling zelf niet als een 
afgesloten eenheid beschouwt. ledere dieptewerking is zo goed als ver- 
dwenen, het modelé bij de naaktfiguren zo goed als afwezig, de gezichten 
tonen alle dezelfde stilering van gelaatstrekken en haardos. In het warrelend, 
opflakkerend patroon zijn de mensen schablonen geworden. Zij verbeelden 
de strijdende mensheid, gesymboliseerd door de figuur van Kaïn (links) met 
de hand op de spade. Hij kijkt vol woede naar de Anarchie, symbool van het 
maatschappelijk onrecht met zijn vlammende haren, wiens bascule in kruis- 
vorm arbeid tegen geld en macht afweegt. 

Mét de vrouwelijke sfinx, die door een nobele gestalte in bedwang wordt 
gehouden, zijn zij de kwade machten. Aan de andere zijde staan een ideële 
vrouwenfiguur en de zachtmoedige Abel, die samen het goede van de nieuwe 
tijd verbeelden. Het meest opvallend zijn de evenwijdige, gepunte lijnen- 
strengen bij Kaïn en de Anarchie, die „grillig opwaartsgaand, weer even 
nijdig en grillig benedenwaarts keeren, zoals Toorop in een tentoonstellings- 
catalogus van 1896 verklaarde. De lijnen doen hier weer mee als emanaties, 
accenten van goed en kwaad en doorlopend in de lijst drukken zij uit, dat 
het goede naar boven eindigt in een hemel met sterren, terwijl zij langs de 
doodskop onderaan samenkomen als machten van het aardse slijk en de 
sensualiteit, waar de dood het einde brengt. 

Het lijnenspel heeft als patroon echter zozeer de overhand gekregen, dat 
het los van de symbolistische voorstelling een eigen leven heeft. Van deze 
drie soorten lijnstileringen: de reukwolk-peulvruchtenlijnen, de haarwrong- 
strengen en de gepunte lijnen, komen de laatste nog het meest overeen met 
de Jugendstil. 

In 1894 treedt er bij Toorop stilistisch gezien een verandering op. Wanneer 
het gemoed zich voldoende heeft uitgesproken en de algemene problemen 
zijn opgelost, verliezen de symbolen na 1894 hun omineuze, navrante zeggings- 
kracht en treden ze op in een rustiger stilering. Tegen 1894 ontstaat dan ook 
Toorop's eerste conventionele Jugendstil-motief, op de affiche van de Delftsche 
Slaolie. De beide juffers in hun lange japon, met pofmouw, waarop een zee- 
ster-patroon — zij waren ongetwijfeld een zeer suggestieve reclame, die niet 
weinig bijdroeg tot de roem van Calvé — keren op een paar werken terug, 
waarvan de bekendste een litho is, „Dolce geheten, van 1894 (afb. 11). De 
grote golvende haardos, de breed bollende pofmouw, de uitwaaierende plooien 
van de japon vormen tezamen met de concentrische waterkringen en de 
zwanenhalzen een sierlijk Art Nouveau-patroon, dat misschien nog Karel de 
Nerée tot Babberich's „Zwarte Zwanen’ (afb. 12) heeft beïnvloed in het 
begin van deze eeuw. Vooral in de affiches en boekbanden komt de Art 
Nouveau van Toorop uit, zoals b.v. blijkt uit de affiche (afb. 15) „Venise 
sauvée!’, toneelstuk van Thomas Otway, door de Parijse toneelgroep 
„L'Oeuvre’ onder Lugné-Poë opgevoerd; een opdracht welke Toorop wel 
aan Ph. Zilcken te danken zal hebben, daar deze vele contacten tussen 
Nederland en Frankrijk onderhield. In 1897 gebruikt Toorop het Keltische 
ornament, in de boekband voor Louis Couperus’ Metamorfoze (afb. 14). Om 
de ten hemel blikkende vrouw winden zich speelse Art Nouveau-lussen als 
sierlijke sjerpen. Bron van inspiratie kan zowel de boekverluchting van 
Morris’ Kelmscott Press zijn geweest als de versiering van de Franse illustrator 
Mucha (afb. 13), die toen grote vermaardheid genoot. Couperus was, in 
tegeustelling tot zijn denigrerende uitlating over de Art Nouveau welke wij aan 
het begin citeerden, met deze ornamentatie zeer ingenomen, gezien zijn in- 
stemming die hij Toorop betuigt in een brief: „De uit haar windselen zich los 
wikkelende figuur geeft mij zeer fijn gevoeld de idee van metamorfoze en 
wording weêr”. In deze trant maakte Toorop ook nog een versiering voor de 
winkel De Wekker, leverancier van Reform-kleding in Den Haag. Hij toonde 
zich een waardig collega van Van de Velde, die ook japonnen in Jugend- 


22) H. R. Hope, o. c., op. 211; cf. Bettina Polak, o. c., p. 131. 
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stil ontwierp, met het doel dat de vrouw tot het drà | 
van een gezonde, hygiënisch verantwoorde klef 
zou overgaan. °°) Ik 

Bij Toorop sluit Johan Thorn Prikker aan. Begoriif 
als impressionist in de trant van Breitner gaat || 
voorkeur al spoedig uit naar een sterke vormcond 


den. Zijn symbolisme bestaat uit het weergeven | 
algemeen abstracte waarden als liefde en reinheid 
het uiten van zeer persoonlijke gevoelens en Ik 
soonlijke moeilijkheden in de liefde en op m 
schappelijk gebied, in symbolen, waarbij één dingg 
één mens gelden als een geheel. Een bloem saak 
met een meisjeskopje betekent b.v. Lente, voort 
lingen van Christus en de Heilige Vrouwen duider 
puurheid en reinheid van gemoed. In veel sterk 
mate dan Toorop is Thorn Prikker direct beïnvl 
door de Belgische kunstenaars, met name door Het 
van de Velde, met wie Thorn Prikker in 1893 he 
1892 opgenomen contact hernieuwde. In de gepo 
tilleerde schildering „Kruisafneming (Rijksmusé, 
Kröller-Müller, Otterlo) en in de tekeningen die 

een variant op het Kruisigingsthema inhouden, zd 
b.v. de tekening: „Bij het kruis’ (afb. 16), ziet 
hoe de perspectivische verantwoording is afgenoi 
(het enige ruimtelijke element is de schaduw 

Christus’ kruishout in het landschap), hoe de i 
vidualiteit van de Maria's is verdwenen (van 
gelaatsuitdrukking is geen sprake) en hoe de | 
domineert. Evenals de slepen van Toorop's sylphij 
waaieren de tijdloze fantasie-kostuums van Prikk 
Madonna's in brede u- en s-vormige plooien, die 
de zoom eindigen in een Art Nouveau-motief. De 
waden zijn aan zoom en mouwen voorzien van 
zuiver decoratief ruitvormig patroon, dat aan de 
nese kunst is ontleend en bij voorkeur door Prik 
wordt gebruikt op de sierende kapjes van zijn vr 
wenfiguren. Wolken en landschap zijn in iĳlere « 
touren geduid, in een parketachtige versiering 
evenwijdige lijnen. De overeenkomst met het wa 
\ el \ D4 kleed van Van de Velde (zie afb. 3) is treffend. 
SN \ ° y Pr WEI In de schildering in pointillé-techniek van 1893, 
G Bruid (Rijksmuseum Kröller-Müller, Otterlo), een w 
dat op de XX geëxposeerd wordt, is de Jugencdk 
niet te misduiden (afb. 19). De dikke lussen, die} 
bruid en Christus omwinden zijn geen visuele eme} 
ties van goed en kwaad, zoals bij Toorop, nu 
zelfstandige verbindingsvormen. Dik en dun gesc 
derd zijn het accenten van crescendo en decrescent 
al naarmate de kunstenaar wil uiten wat van esst 
tiële en wat van bijkomstige betekenis is. De nadi 
valt hier op de liefde (de bruid), zo nauw verbond 
aan de smart (Christus). Reeds wacht het jonge ge: 
ellende en zal het door de verraderlijke zinnelijkht 
— uitgedrukt in de als doodskoppen aandoende leeuw 


ie 


28) Voorbeelden van japonnen in Jugendstil, door Van de Ve 
ontworpen, waren geëxposeerd op de tentoonstelling: „Um 19 
Kunstgewerbemuseum, Zürich, 28 Juni-28 September 1952. 

24) Thorn Prikker schrijft over dit wandkleed, dat hij op 
tentoonstelling van de XX in 1893 bewondert in een brief 
25 Februari 1893 aan zijn vriend Henri Borel: „Van de Velde 
er behalve de landschappen, die op den kunstkring geweest 
een groote broderie, een landschap met vrouwen en kinderen te! 
avond. Heel mooi gedaan, met stukken laken van allerlei kle 
de pointillé doorgezet met zijde om de contouren der figuren 
cf. Brieven van Johan Thorn Prikker, met een voorwoord | 
B Borel (Amsterdam, 1897), p. 55; cf. Bettina Polak, il 
p. 8 


21 Guimard Versiering aan de balustrade van 
Metropolitain te Parijs, groen gietijzer, 1899-1900 
22 An J. Der Kinderen Studie voor de litho „In d 
avond”, pentekening, 1893 (Rijksprentenkabinet) 
23 A.J. Der Kinderen Muurschildering ‘s-Hertoge 
bosch (2e wand), 1896 

PN Crane Illustratie voor „Flora's Feas 


25 R. N. Roland Holst „Anangke”, litho, 1892 
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Dem 


opes rode oúl the _gale . 


bekjes — belaagd worden. Jugendstil blijkt uit de 
iĳjspegelvormen op de achtergrond welke een heilige 
ruimte, een kathedraal symboliseren. Hun grilligheid 
heeft verwantschap met de illustraties van Belgen als 
V. Hageman en Morren in het tijdschrift Van Nu 
en Straks. 

Wanneer Thorn Prikker evenals Toorop en Roland 
Holst in 1893 wordt uitgenodigd om zijn steen bij te 
dragen aan het Van Gogh-nummer van dit tijdschrift, 
ontwerpt hij een versiering (houtsnede), voorstellende 
een man in profiellijn, uit wiens opzettelijk vergrote 
hand bloesems vallen als uit de hand van een zaaier. 
De gestileerde floxen, de hoekige stralen van de 
zonnebol, en vooral de papaverbol onderaan (afb. 
18) doen denken aan Japanse ornamentiek en aan 
Van de Velde's vignet voor Van Nu en Straks 
(zie afb. 1). Na 1894 neemt het ornamentale bij 
Prikker steeds meer de overhand. In de gestileerde, 
warrelende versiering op de affiche voor het Maand- 
schrift voor Vercieringskunst, dat onder de deftiger 
Franse titel in 1896 uitkomt (afb. 20), is in de op- 
tongende lijnenslierten nog van Jugendstil sprake, maar 
tegen het begin der 20e eeuw, wanneer Prikker voor 
het huis van Dr Leuring te Scheveningen, door Van 
de Velde gebouwd, een muurschildering in sgraffito 
ontwerpt in een zeer strak-hoekig ornament, mag dit 
geen aanspraak maken op de naam Art Nouveau. 

Komen de Jugendstil-stileringen van Toorop en 
Thorn Prikker vaak overeen en dwingt een rijke 
fantasie en hevige emotie hen de grens van het 
beeldvlak te overschrijden (b.v. bij De zangen 
van onze tijd, afb. 10), Der Kinderen en R. N. 
Roland Holst weten zich steeds gebonden aan het 
vlak waarbinnen zij kunnen componeren. Voor hen 
betekent omlijsting ook afsluiting der voorstelling. 
Engeland was hen tot voorbeeld. Hun Jugendstil is 
bepaald door Walter Crane (wiens stijl geënt is op 
die der Preraphaëlieten, Botticelli en de Griekse 
kunst), en op Aubrey Beardsley, de illustrator van 
„Le Morte d'Arthur en „Salome, doch het meest 
bevruchtend zijn voor de Nederlandse sierkunst Morris 
en vooral Crane geweest. R. N. Roland Holst is na 
zijn reis naar Londen tegen het einde van 1893 onder 
de bekoring van de illustratoren-boekverluchters Char- 
les Ricketts en Charles Shannon gekomen. 2) Walter 
Crane maakte in ons land bepaald furore. In 1893 
waren op een tentoonstelling van Engelse prentkunst 
in Pulchri Studio te Den Haag o.a. diens behangsel- 
motieven te zien, met pauwe-, plant- en bosorna- 
menten en zijn boek „Echoes of Hellas” (1887). 26) 
Het in 1890 uitgekomen „Flora's Feast’ gaf niet 
slechts de kunstenaars ideeën voor boek- en kalender- 
versiering, maar ook de Haagse beau-monde voor 
gekostumeerde bals. Vrouwengestalten, die verrijzen 
uit een narcis, matrones met een tiara van zonne- 
bloem-bladeren zijn de motieven van Cranes gemeta- 
morfoseerde flora, welke men — zij het ook in plom- 
pere vormen — bij de Nederlandse kunstenaars terug- 
vindt. 

Der Kinderen en Roland Holst — ook als impres- 
sionisten begonnen — vervangen de rijke schakering 
van het divisionistische palet voor de strakkere sti- 
lering van de tekening. Het doel van Der Kinderen, 
eenheid te scheppen tussen bouwkunst en schildering, 
en die eenheid als gemeenschapskunst in dienst 
van het volk te stellen, had de ontluistering van de 
schilderkunst als zodanig ten gevolge. De eenheids- 
gedachte moet door middel van symbolen uit het 
roemruchte verleden, de Kruistochten, uitgedrukt wor- 
den. De voorstellingen op de eerste Bossche wand (in 
de hal van het Raadhuis te ‘s-Hertogenbosch) aange- 
bracht, kenmerken zich door verijling van kleur en sti- 
lering zonder deformatie. 


25) cf. Bettina Polak, o. c., p. 264 e.v. 


26) cf. Bettina Polak, o. c.‚ p. 217 
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Een voorbeeld is een compartiment van het fries boven de muurschildeff 
van 1892. Uit de walmende, evenwijdige krinkels, die rook verbeelden, vk 
uit de kaarsehouders boven de opgebaarde vorst opstijgen, en uit de mediaek 
lettervormen der opschriften openbaart zich de Jugendstil in statu nasce 
De geknakte kronkeling vindt men terug in een litho van 1892, afgedru aj 
de eerste aflevering van het nimmer voltooide Gedenkboek der Holland 
Schilderkunst: het haar van het meisje, dat zich in het maanverlichte || 
tegen de steile stammen aftekent, eindigt in een sjerp, welke wappert in | 
Nouveau. Het motief is volkomen anti-naturalistisch, uiterst vlak-decordif 
bedoeld. 

Het Keltische element van de Jugendstil en de ranken van Morris’ h 
sneden keren terug in de omlijsting van de litho voor de Mis van Diepenbr 
in 1895 ontworpen (afb. 17). Een overeenkomst met de balustrade (afb. \f 
welke Guimard voor de Parijse ondergrondse in 1899 ontwierp, is frappant.ijk 
Terwijl de Fransman een gedrocht maakt dat in de uitpuiling en samentrekhij 
nog enigszins een organisch leven leidt, is de peulvruchtachtige bladversiezjs 
van de Hollander veel meer anorganisch-verdroogd. In 1897 verscheen in ij 
Kroniek een plaat van Der Kinderen, genaamd „In den avond’: om een haäfs 
vuur zitten twee oude mensen op een zetel, waaronder lusvormige stengels 
Jugendstil. 25) Deze versiering is al in de kiem aanwezig op de eerste concerfp 
van deze voorstelling (1893), een studie voor een slotvignet van de eerste fl 
levering van het Gedenkboek der Hollandsche Schilderkunst (afb. 22). 

Art Nouveau spreekt hier o.m. uit de beschermende omvademing vanf 
twee uit het haardvuur oprijzende engelen. Art Nouveau ook vindt men int 
temperaschildering „Des arbeids harmonie, van de 2e Bossche wand, in 1If 
geconcipieerd, in 1896 uitgevoerd. De levensboom bestaat uit in elkaar | 
draaide stammen, waaruit de koppen der mensenleeftijden verrijzen die o op 
twijfeld reminiscenties zijn aan „Flora's Feast” van Crane. (afb. 23 en afb. 4 

Het minst gedeformeerd en het meest naar het leven getekend zijn, 
symbolistische werken van R. N. Roland Holst. | 

In de litho „Anangke', (afb. 25) waar het noodlot gesymboliseerd is in/ 
trieste, geketende Prometheus, zijn de golven der zee weergegeven in 
stileerde omhoogkruivende golven, een soort Jugendstil, die ook nog herinrik 
aan de haarwrongen van Toorop's Drie Bruiden (afb. 7). Twee jaar laù 
in 1895, concipieert Roland Holst naar het voorbeeld van de Huizer meiss 
een jonge vrouw en profil, die voor een heg staat. Evenals Thorn Prik 
plezier heeft in de sierlijke contourlijn van kapjes, heeft Holst de neiat 
van de muts en mouwplooi een zuivere decoratieve versiering te maker 
een soort Jugendstil-S-motief. (afb. 26) | 

De roos en zonnebloem op de heg doen denken aan Beardsley's vignet: dl 
cello-speelster en profil, met een gestileerde zonnebloem. (afb. 29) 29) 
invloed van Beardsley heeft ook Henricus (pseudoniem voor Hendricus Janse 
ondergaan. In 1894 maakte hij illustraties bij de gedichtenbundel van Pol | 
Mont, Iris’. Op een hiervan, „Liedekin van Here Halewine'’ houdt 
prinsesje het hoofd van de snode ridder in de hand. De iris-bladeren, die || 
maagd en de onthoofde halewine verbinden in een soort magisch samenzú 
vormen een Jugendstil-motief, evenzeer als de opvulling in evenwijdige lijst 
die de achtergrond aangeven. De knak onderaan het gewaad van de mars 
komt in stijl (nog afgezien van het gelijke thema) overeen met de curve wil 
de stengel, waaruit het hoofd van Johannes de Doper door Salome wol 
getild (zie afb. 27 en afb. 30). | 

Sierkunstenaars als Nieuwenhuis en Lion Cachet putten vooral hun inspirdi 
uit een flora met fauna gemengd. Echte Jugendstil vindt men in kalend 
bladen van Nieuwenhuis, zoals de litho van 1898. De maand Maart is verbeel 
in een malse regenbui, waartegen kinderen zich weren met de parapluie, dl 
overhuifd wordt door een dun stengel-motief in Jugendstil. Bij Lion Cache 
omslag voor De Kunstwereld, een litho van 1894, is er sprake van een twdl 
slachtigheid in stilering naar de natuur en verstrakking in geometrische zij 


Ag van de balustrade aan de ingang van de Parijse métro, in S. T. Madsen, o. 
4 | 


28) Afb. in het Bijvoegsel van De Kroniek, 24 October 1897 k in A. M 
levenstijd van Antoon Der Kinderen'' (Amsterdam, 1932), pl. XV. de He | 


29) Cf. The early work of Aubrey Beardsley (London, 1920)... pl. 70: 
30) J. L. M, Lauweriks, in De Kroniek, 6 december 1896, p. 392-393, 


26 RN. Roland Holst „Meisje bij een heg”, litho, 1895 (Rijksprentenkabinet 
27 Aubrey Beardsley „Salome”, boekillustratie, 1893 | 
28 K. P, C. de Bazel Ontwerp, houtsnede, 1897 

29 Aubrey Beardsley Vignet voor „Le Morte d' Arthur’, 1893 

30 Henricus Boekillustratie voor Iris” van Pol de Mont, litho, 1894 


Het gedrocht met zijn puilogen en slagtanden keert in zuiver geometrische 
figuur terug bij de ontwerpen van Lauweriks en De Bazel (zie afb. 5 en afb. 
28). In deze houtsnede van 1897 is het vierkante motief hoofdzaak, al her- 
inneren de lillende vinnen en insectachtige pootjes nog aan de microcosmos 
van de waterwereld. De Natuurvormen worden in volmaakte symmetrie „ver- 
stard’. Die verstarring en verstrakking vindt men in nog grotere mate bij 
Berlage. Strak en doelbewust, keert Berlage zich van de Art Nouveau af. In 
De Kroniek van 11 september 1898 laat hij zelfs een waarschuwing horen 
tegen de invloed van Van de Velde. 

Wanneer Lauweriks het Nederlandse leerboek voor het ornament van JEE 
de Groot in 1896 bespreekt, wijst hij er op, hoe men niet rechtstreeks aan de 
natuur ontlenen mag en hoe het gaat om de geometrische versiering, „die in 
alle tijdperken meer treffen dan de vrijere ornament-composities.” 30) 


Resumerend kan men zeggen, dat de Jugendstil bij Toorop, Thorn Prikker 
en de groep van kunstenaars, door hen beïnvloed, geboren is uit de behoefte 
tot symbolisering van levensbeschouwing, zieleleven en erotiek. Bij Der 
Kinderen en R. N. Roland Holst is deze stijl het gevolg van het door de 
werkelijkheid heen zoeken naar het abstracte, van het creëren van een kunst 
in dienst van de gemeenschap. Bij de door hen geïnspireerde kunstenaars- 
kunstnijveraars is er tegen het einde der 19e eeuw van een Art Nouveau geen 
sprake meer — het gevolg van hun levensbeschouwing, die in hoge mate 
ethisch, theosofisch en vooral calvinistisch is, zodat er voor de vrije, soepele, 
weelderige curve geen plaats is en de symmetrie en de geomefrie het axioma 
van de Nederlandse versieringskunst zijn geworden. Ook is er in ons land 
geen traditie van een barok of rococo, zoals in Frankrijk en Duitsland, 
Italië en Spanje, geweest. 

De Jugendstil treedt in de Nederlandse schilder- en tekenkunst als een 
bijverschijnsel op. 

Het ontbreken van de echte Jugendstil is wel het meest typerende van de 
eind 19e eeuwse kunst in Nederland. 
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De verkeersproblemen in de binnenstad van 
Utrecht 


Th. Haakma Wagenaar 


De verkeersproblemen in de binnenstad van Utrecht concentreren zich op de 
volgende punten: 


1 Het ontbreken van de lokale rondweg, voorgesteld in het plan Berlage- 
Holsboer, legt te veel de verbindingen tussen steeds groeiende buitenwijken 
naar de rand van de stadskern en door het centrum. 


2 Het allergrootste knelpunt is dientengevolge de omgeving Catharijnebrug- 
Leidseveer. 
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Bestaande toestand binnenstad, blad 19 uit het plan Feuchtinger 


(overgenomen uit „Verkeersplan Utrecht”) 
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3 De hoofdverkeersader door de binnenstad richting oost-west (BE 
straat-Neude-Vredenburg) heeft geen enkele parallelweg. ki 
4 Wan deze oost-west-verbinding wordt mitsdien tussen Catharijnebiid 
en Neude voor het grootste gedeelte gebruik gemaakt door negen stads 
autobuslijnen en negen intercommunale busdiensten (laatstgenoemde met b 
uur 17 ritten in elke richting). | Í 
5 Hen verkeersader noord-zuid ontbreekt. De als zodanig historisch de 
groeide verbindingsweg was de Oude Gracht en die is definitief niet meere 
benutten voor het moderne verkeer. | 
6 Het scheppen van een nieuwe verbinding van de Neude via Schoute 
straat-Domplein-Lange Nieuwstraat naar Ledig Erf en Servaesbolwerk zi 
verkeer aanzuigen en nieuwe congesties veroorzaken bij alle op die weg vo Ë 


komende wegkruisingen. | 


BEEN Arad br NARE MRTT SE 


De binnenstad in het herziene 

u plan Berlage-Holsboer van juli 1 

Ca GE straafbreedten; omrande cijfers: 1 Dee 
adhuis; ostkantoor; 4 Jaarbeurs; 5 Nie @ ero i 

Schouwburg; 7 Nieuwe Universiteit. phiden 


In dit herzi 5 
B erziene plan bleven Choorstraat en Lijnmarkt ongewijzigd geha 
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De stedebouwkundige overwegingen, welke bij het beschouwen der genoemde 
punten gelden, zijn de volgende: 

ad 2 Het gebied Catharijnebrug-Leidseveer leent zich, in verband met 
het ongeveer op straatniveau liggende stationsemplacement en tengevolge van 
de aanwezigheid van de waterwegen Catharijnesingel en Leidsevaart, niet tot 
de zozeer gewenste oplossing met vrije wegkruisingen. 

Ook het „plan Leidseveer' van de Dienst Openbare Werken, stedebouw- 
kundig voortreffelijk, (gepubliceerd in de plaatselijke pers 11-12 febr. '53 
en 23 april '56), waarin de oplossing is gezocht in een gelijkvloers verkeers- 
circuit van grote middellijn, garandeert — naar zich reeds begint af te 
tekenen — niet een oplossing voor zeer lange duur. Bovendien is een twijfel- 
achtige voorwaarde in genoemd plan, dat het stadsverkeer van noord naar 
zuid gelijkvloers over het stationsplein wordt geleid. 

De situatie Amsterdam-Centraal Station leert juist, dat men dit samen- 
voegen van doorgaand lokaal vervoer met het toch al zo moeilijk te distri- 
bueren stationsverkeer, omvattende het plaatselijke en interlokale autobusver- 
voer, de taxis, autos en rijwielen, moet vermijden. 

ad 3 De Utrechtse grachtwanden worden tegenwoordig meer als een collec- 
tief monument gewaardeerd. Het behoud van die grachtwand als zodanig is 
belangrijker dan de waardering voor de gevels, waaruit deze omzoming wordt 
gevormd. In het plan Berlage-Holsboer golden nog, zij het vermoderniseerd, 
de stedeschoon-wetten à la Haussman. 

In de binnenstad kwam van alle in genoemd plan voorgestelde doorbraken 
en straatverbredingen, behalve de verbreding van de Viestraat en de Potter- 
straat en de doorbraken achter het stadhuis en bij de Jacobitoren, niets tot 
stand. Voorzover het de beoogde verbredingen van de Voorstraat, Witte 
Vrouwenstraat alsmede van de Lange Jansstraat betreft, is dit werkelijk onbe- 
grijpelijk. Dat de overige doorbraken niet werden gerealiseerd, is een nationaal 
dankfeest waard. 

Uit de straatverbredingen en doorbraken blijkt, hoe weinig men omstreeks 
1920 nog de aard en de intensiteit van het te verwachten gemotoriseerde 
verkeer kon bevroeden, maar tevens, hoezeer de appreciatie van het oud 
stedeschoon zich heeft gewijzigd. In de toelichting van het uitbreidingsplan- 
1920 (blz. 18) wordt smalend over „het schilderachtige” gesproken met be- 
trekking tot de achterkant van Choorstraat, Lijnmarkt en Donkere Gaard, 
„en aldus vervolgt de toelichting, „na afbraak van de huizenblokken langs 
de waterkant, zal niemand meer de oude toestand terugverlangen, want er 
is een stadsgezicht ontstaan, dat met de toren van het nieuw te bouwen 
Raadhuis als afsluiting, een prachtige indruk zal maken!” 

In het structuurplan van de Dienst Openbare Werken (jan. 1954) vinden wij, 
wat de binnenstad betreft, nog enkele overleefde maar hardnekkige denk- 
beelden terug. 


Het Plan Feuchtinger 


Dat het gemeentebestuur met dit haar voorgelegd structuurplan niet geheel 
vrede had, bleek uit het raadplegen van een befaamd stedebouw- en verkeers- 
deskundige Prof. Dr Ing. habil. M. E. Feuchtinger uit Ulm. Dr Feuchtinger 
heeft een verkeersplan voor Utrecht ontworpen, dat opgebouwd is uit analyses 
en prognoses, gegrond op verkeerstellingen, de verkeersproduktie in verband 
met de bevolkings-samenstelling en de aard van de ontworpen stadswijken. 
Het plan heeft aldus een planologische en verkeerstechnische grondslag, 
zoals wij tevoren nog nergens hebben ontmoet. 

Met égards voor het stadsschoon in de oude stad en in het bijzonder voor 
de status quo van de Oude- en de Nieuwe Gracht, is een plan ontwikkeld, 
waarbij een tweede ringweg ter plaatse van de singelgracht wordt aanbevolen. 
Deze ringweg, waarvoor de singels totaal dienen te worden gedempt, vangt 
door middel van een reeks verkeerscircuits, de invalswegen op en distribueert 
het verkeer over de naar de binnenstad leidende straten. Doorgaand verkeer, 
ook dat in de relaties tussen de buitenwijken, wordt om de binnenstad 
heengevoerd. *) 

Moge verder voornamelijk naar het bijgaande, aan het rapport Feuchtinger 
ontleende, ontwerp voor de binnenstad worden verwezen. 

De Gordiaanse verkeersknoop Catharijnebrug-Leidseveer is ermee op een 
enkele vezel na ontward, omdat bij demping van de singel ter plaatse, een 


1) In een adres aan Stadsbestuur en Kamer van Koophandel dd. 22 augustus 1955 beval de niet 


deskundige heer Mackelenbergh het dempen van de singels aan ten bate van een snelverkeers- 
weg om de oude stad. 
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iĳje wegkruising is te realiseren. Die laatste vezel is namelijk de niet geheel 
vredigende oplossing bij de Catharijnebrug, waarbij het verkeer, komende 
mn het station en dat geldt in het bijzonder voor de wielrijders, met be- 
»mming Amsterdamsestraatweg of Oudenoord, zich moet opstellen op de 
atharijnebrug, om pas na toestemming van het verkeerslicht, via de Ca- 
arijnekade de noordelijke uitvalswegen te bereiken. De St. Jacobsstraat is 
melijk van het Vredenburg af ontoegankelijk gedacht. 

Een kostbaar bezit als een complete stadssingel-gracht, een orde-keten, die 
ide stadsrechten en een stedelijk verleden van betekenis ten toon spreidt en 
iarbij nog wel in een vorm als bij geen enkele Nederlandse stad voorkomt, 
ordt prijsgegeven. Die singelgrachten en -beplantingen, door Zocher aan- 
legd na het slopen van de walmuren, waarbij helaas poorten en torens 
n offer vielen, zijn tussen de Willemsbrug en de Bleekstraat opvallend 
onumentaal, omdat in dit stuk, deel uitmakend van de Keulse Vaart, de 
lwerken werden verwijderd, resp. afgerond. Van de Tolsteegbrug via 
bolwerken Manenburg, Zonnenburg, Lepelenburg en het Lucasbolwerk, 
| de plantsoenaanleg uitzonderlijk geslaagd. De Witte Vrouwensingel is 
ei lelijk, de Weerdsingel architectonisch onbetekenend. De kruising 
et de Oudegracht en de Vecht is weer zeer karakteristiek. De Catharijne- 
ngel van het Paardeveld tot de Willemsbrug, is ook alweer niet indruk- 
rekkend. 

Gedeeltelijk uitvoeren van het plan Feuchtinger door slechts de stedebouw- 
undig weinig betekenende singelgedeelten te dempen en het water om 
olwerken en langs plantsoen te handhaven, is onmogelijk. Gedeeltelijk 
empen is alleen mogelijk, als de open te laten percelen singelgracht hun 
andeel in de waterhuishouding bewaren, zodat voor partieel opheffen van 
e singels alleen in aanmerking kunnen komen de singelgrachten aan de oost- 
ide tussen Nieuwegracht en Plompetorengracht, of aan de westzijde de 
ingels tussen Vaartserijn en Vecht. Aangezien bij dempen van de oostelijke 
ingels meer stadsschoon verloren gaat en het verkeer langs de oostelijke 
ingels op andere door ondergetekende voorgestelde wijze is op te vangen, 
ient eventueel de westelijke singelhelft te worden geofferd. De uitwijkmo- 
elijkheden ontbreken daar redelijkerwijs en een talentvolle hand zal hier 
e mogelijkheden vinden om de nieuwe autosnelweg een aanvaardbaar 


Ki 


anzien te geven. 


jen tegenvoorstel 


)aarom volgt thans een voorstel, dat bedoeld is als een synthese tussen het 
lan Feuchtinger en een oplossing van ondergetekende. Het gezag, hetwelk 
chrijver dezes zich in deze verleent tegenover een autoriteit als Feuchtinger, 
s gegrond op de omstandigheid, dat het probleem voor hem reeds tientallen 
aren een object van studie is en dat hij zijn geboortestad door en door kent. 
Uitgegaan wordt van de stelling, dat de statistische gegevens, waarop de 
rognose Feuchtinger ten opzichte van het verkeer berust steekhoudend zijn, 
n dat dus de capaciteit van het bestaande stratennet in en om de binnenstad 
ozeer ontoereikend is, dat zeer grondig en wel op korte termijn, in het 
ertrouwde stadsbeeld dient te worden ingegrepen. 

Het bestaande wegprofiel van het gedeelte Catharijnesingel tussen de 
jatharijnebrug en de Willemsbrug, is met behoud van de singelgracht als 
pen water, slechts te verruimen door amoveren van kapitale deels nieuwe 
ebouwing aan een van beide zijden. Zou men de westelijke rooilijn bijvoor- 
eeld 20 m verleggen, of het vaarwater tussen genoemde bruggen overkluizen, 
an was plaatselijk veel gewonnen maar binnen afzienbare tijd zou eenzelfde 
erbreding ten zuiden van de Willemsbrug moeten worden voortgezet. 
lerkeerstechnisch zou dit verruiming betekenen, stedebouwkundig zou de 
ngelgracht ongeproportioneerd als een bermsloot naast een brede avenue 
lijven liggen. 

Een andere, evenmin ideale, oplossing ware te vinden in een doorbraak 
zie tekening-stippellijn) door het Vredenburg, waarbij een tunnelweg onder 
et gehele plein doorgevoerd (aangenomen dat geen hoofdriool dit verhin- 
ert) leidt via de verbrede weg langs Elisabethstraat-Mariastraat-Mariaplaats- 
pringweg, het oude in plan Berlage-Holsboer gesuggereerde tracee, over 
e dan geheel af te breken Twijnstraat naar het Ledig Erf. Behalve in de 
mgeving van het Vredenburg, zou men dan slechts afgeschreven, uitge- 
oonde bebouwing behoeven te slopen. Doch het resultaat zou zijn een 
ronkelige verkeersweg met vele kruisingen à niveau. 

Niet onaardig is de suggestie uit een ingezonden stuk in de plaatselijke 
rs, om de Kruisvaart te dempen, een reservemaatregel voor de toekomst. 


Voor wat betreft de verbinding noord-zuid via 
de Catharijnesingel, biedt het plan Feuchtinger de 
meest reële en stedebouwkundig de meest acceptabele 
oplossing, waarbij ondergetekende op enkele details 
amendeert. 

De aanblik van de plantsoenen tussen de Lange 
Smeestraat en het Ledig Erf, wordt het minst aange- 
tast als de autoweg op een zo laag mogelijk niveau 
komt te liggen. Hierdoor wordt het weer mogelijk ook 
de aftakkingen bij de Lange Smeestraat en de Maria- 
plaats als vrije kruisingen uit te voeren. Te overwegen 
ware het traject tussen Willemsbrug en Catharijnebrug 
deels als tunnel uit te voeren in dier voege, dat een 
gedeelte tussen de aftakkende opritten overkluisd, 
bovengronds als parkeerruimte is te benutten. 

Om tegemoet te komen in het hierboven genoemde 
bezwaar, dat het van het station komende verkeer 
richting noord ondervindt op de Catharijnebrug is 
een verlegging en deels benutten van de Íste Daal- 
sedijk voorgesteld. Het voor noord bestemde sta- 
tionsverkeer beweegt zich nu om het circuit Leid- 
seveer via de Iste Daalsedijk naar de nieuw aan te 
leggen rotonde Paardeveld, om daar zijn keuze te doen. 

In navolging van het plan van Dr Feuchtinger om 
een tweede onderdoorgang onder het spoorwegem- 
placement ten noorden van de Kanaalstraat te bouwen, 
is hier een tweelingtunnel bij de Bleekstraat ont- 
worpen, evenwel in dier voege, dat elke tunnel één- 
richting-verkeer accepteert. 

Als variant op het plan Feuchtinger wordt ook voor 
de St. Jacobsstraat een vrije kruising gedacht, waarbij 
de ringweg als viaduct is gedacht. 

Het resterende gedeelte singelgracht langs de oost- 
zijde, tussen Ledig Erf en Vecht, is geheel te be- 
houden. Men zal tot dit doel daarentegen andere en 
grote offers moeten brengen. De rondweg om de 
stadskern wordt in het hier voorgedragen verkeers- 
schema gesplitst in een halve „inner circle’ en een 
wijder cirkelsegment, dat een groot voorsorterend 
verkeerscircuit tussen Oorsprongpark en Museumbrug 
raakt. 

Aan het singelprofiel tussen Ledig Erf en Maliebrug 
valt niets te wijzigen, of het betekent verlies van 
stedeschoon. Het R.K. Weeshuis bij de Servaesbrug 
bijvoorbeeld, vertegenwoordigt een van de weinige 
zeer knappe specimina vroege neo-gothiek in ons 
land. Afbraak van dit gebouw is absoluut ongeoor- 
loofd. Het gebied rondom de Abstededijk daarentegen, 
bestaande uit ten dode opgeschreven restanten war- 
moezeniersland en verouderde (+ 1880) en onbete- 
kenende arbeiderswoningen, biedt de mogelijkheid een 
brede weg voor tweerichtings-verkeer aan te leggen, 
welke ter hoogte van de spoorwegovergang Zon- 
straat, op de Maliesingel uitmondt. Op dit punt zal, 
zolang de Oosterspoorbaan niet is verdwenen, een 
afronding in de singelbocht dienen te worden uit- 
gevoerd, welke nochtans, na verwijdering van de 
spoorlijn, weer ongedaan kan worden gemaakt. 

Tussen Zonstraat en Maliebaan bestaat de moge- 
lijkheid profijt te trekken van het buiten gebruik ge- 
stelde gedeelte spoorwegemplacement, zodat een weg 
voor éénrichting-verkeer kan worden getraceerd langs 
het Mealiebaanstation met een doorbraak naar de 
Maliebaan. In omgekeerde richting blijft de Malie- 
singel de enige verbinding. Van de Maliebaan, onaf- 
scheidelijk attribuut uit 1636 van de Utrechtse alma 
mater, mag geen boom voor het verkeer worden 
geofferd! Tegen de tijd, dat de Maliebaan overbelast 
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Capaciteitsberekening voor de besfaande binnenst} 
(Fig. 30 uit het plan-Feuchtinger). Links dagverkd| 
rechts spitsuurverkeer. Gestfreepf: aanwezige verked) 
hoeveelheid 1956. Fijn gearceerd: capaciteit van || 
verkeersweg. Stippellijn: capaciteit bij stopverbif 
Zwart: overschreden capaciteit 


VERKEERSDIAGNOSE BINNENSTAD 
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Copacitert Ingemeurbäro Prof Dring. Feuchtinger 


De polifiepost bij de Wittevrouwenbrug 


} zal de Oosterspoorbaan toch wel zijn verdwenen, 
ardoor de gelegenheid bestaat een autoweg met 
duct over de kruising Burgemeester Reigerstraat 
ar de Museumlaan aan te leggen. 
Van de gedachte verkeersrotonde bij de Museum- 
an, kan nu een voortzetting van de geprojecteerde 
rkelboog worden aangelegd, welke tevens als recht- 
reekse hoofdtoegang tot de stad mag gelden, om de 
Jtstraat, welke spoedig te smal zal blijken, groten- 
sels te ontlasten. De doorbraak, in het plan Feuchtin- 
‘r voorgesteld van de Biltstraat naar het bolwerk 
Jolvenbrug, is dan overbodig. De ontlastende hoofd- 
erkeersweg is gedacht dwars door het tegenwoordige 
rrein der veterinaire faculteit, welke op het punt 
aat naar de Johannapolder te verhuizen. Vervolgens 
deze nieuwe verkeersader uitgestippeld door de 
\ep melancholische buurt rondom de Gildstraat, om 
lt te monden bij de dit jaar buiten dienst te stellen 
asfabriek, waar het nieuwe bodecentrum wordt geves- 
gd. De doorbraak Gildstraat impliceert op zijn aller- 
únst de afbraak van rond 250 woonhuizen, waaronder 
) kleine en zeer kleine winkels en enkele kleine 
edrijfspanden. De gehele buurt werd gebouwd tus- 
en 1880 en 1895. De huurwaarde van de woningen 
arieert van f 9,50 per week tot ruim f 550— per 
ar. Bij de verbreding van de Gildstraat is er van 


Ì 


itgegaan beide straatwanden te slopen. De Vijzel- 
traat in Amsterdam, waarvan één zijde werd geamo- 
eerd, blijft ten eeuwigen dage gedeproportioneerd. 

Een secundaire binnenverbinding tussen Maliehuis 
n Wolvenplein, met aan weerszijden van de singel- 
racht een éénrichtingsweg, is mogelijk, indien men 
ereid is het Hieronymusplantsoen op te offeren. De 
ruising bij de Nobelstraat ware te verruimen en op 
en duur kan de urgentie blijken, om een recht- 
treekse verbinding van de Nachtegaalstraat naar de 
Nittevrouwensingel — ter hoogte van het toekom- 
tige Tivoli-terrein (zie kruisingslijn in de tekening) 
— tot stand te brengen. °) 

De politiepost aan de Wittevrouwenbarrière dient 
ls voortreffelijk specimen van neo-klassicisme, Parijs 
f Brussel waardig, tot elke prijs te worden ontzien, 
n het talud langs de Wittevrouwenkade behoort door 
en kademuur te worden vervangen, hetgeen een ver- 
reding van 4 m oplevert. 

Ter hoogte van het Wolvenplein, waarbij het bol- 
verk vrijgemaakt is gedacht door de afbraak van de 
evangenis, combineert zich de binnenrondweg via 
en stelsel van twee binnen en buiten de singel getrok- 
en verkeerscirkels met de genoemde doorbraak-Gild- 
traat en de invalsweg uit de richting Hilversum. De 
innenrondweg volgt nu de voor tweerichtingver- 
eer verbrede Van Asch van Wijckkade, om over een 
ieuwe brug de uitmonding van de Oudegracht te 
ruisen en aan te sluiten op het genoemde te dempen 
edeelte Weerdsingel. Ook op dit traject zou weder- 
m op de een of andere wijze een stedebouwkundig 
ffer moeten worden gebracht en wel aan het uit- 
inde van de Plompetorengracht. 

In beginsel sluit het voorstel, wat het verkeer in en 
m de binnenstad betreft (zie schrijvers artikel daar- 
ver in het Nieuw Utr. Dagbl. van 13 febr. 1953) 
an bij het uitgangspunt van Dr. Feuchtinger. 


} Aangenomen, dat voor het nieuwe Tivoli geen beter terrein is 
vinden, want ter plaatse staat nog in een uitstekende conditie 
> Stevens-fundatie, een groep woningen, welke als een even 
rspronkelijk als voortreffelijk voorbeeld van negentiende-eeuwse 
buwkunst moet worden gezien. De architectuur uit de vorige eeuw 

vogelvrij, men zal later uit vergeelde fotografieën van haar 
nnis nemen. 


Nog een laatste opmerking over Feuchtingers rondweg. 

Klaarblijkelijk kent deze werkeersspecialist niet uit eigen praktijk het 
rijwielverkeer op de spitsuren in een Nederlandse stad. Elke rotonde biedt 
evenveel souplesse aan het autoverkeer als levensgevaar aan de fietsers. Deze 
overweging leidde in het hier gedane tegenvoorstel tot de genoemde vrije 
wegkruisingen in het te dempen gedeelte van de singel, terwijl op verschillende 
punten vrije rijwielkruisingen zijn aangegeven. Tegenover de Westerstraat 
ware evenzo een voetgangersbrug over de verdiepte ringweg als verbinding 
station-winkelcentrum te maken. 


Volgt thans de binnenstad zelf. 

Ten aanzien daarvan zijn de volgende overwegingen als punten van uitgang 
gesteld. Waar een doorbraak wordt nodig geoordeeld, is deze ten gunste van 
de bereikbaarheid ontworpen, zonder voor de haastige automobilist aan- 
trekkelijkheid te hebben, opdat deze zo snel mogelijk de ringweg zal opzoeken. 

De verbinding Smeestraat-Zuilenstraat-Schalkwijkstraat moet worden ver- 
beterd, met alle respect voor de grachtwanden. Het dient evenwel voorname- 
lijk een rijwielstraat te worden. De verbreding kan tot enkele gedeelten, 
waaronder de Schalkwijkstraat, worden beperkt. 

Een zeer groot inconvenient in de binnenstad, is het ontbreken van een 
bruikbare verbinding van het langzame en het rijwielverkeer tussen het Jans- 
kerkhof en de omgeving van de Mariaplaats, waarvan de bestemmings- 
waarde zal stijgen naarmate de te saneren omgeving van de Springweg de 
gelegenheid biedt voor het oprichten van bijzondere publieke gebouwen, 
waarbij in de eerste plaats aan een daar te bouwen stadhuis is gedacht; 
maar ook voor een nieuw Centraal Museum ligt hier een mogelijkheid. 

De verbinding Janskerkhof-Mariaplaats ligt momenteel uitsluitend via Dom- 
plein (om de Domtoren), Servetstraat en Zadelstraat. Laatstgenoemde straten 
hebben een te geringe breedte en komen in geen geval in aanmerking voor 
verbreding, waardoor zou worden geraakt aan een van de meest indruk- 
wekkende aanzichten van de Domtoren. Om in zulk een verbinding te voor- 
zien, is een radicale bres geprojecteerd, welke stellig het snelverkeer niet zal 
aantrekken, maar uitsluitend ten dienste van het regionale bestemmingsver- 
keer zijn nut zal hebben. 

Van de Stadhuisbrug af is deze doorbraak aangegeven naar de Steenweg 
bij de Hekelsteeg. Daarbij zal tevens het hoekpand Choorstraat-Stadhuisbrug 
aan de grachtzijde, alsmede het hoekhuis van de Vischmarkt-Oudkerkhof 
moeten worden prijsgegeven. Om geen groot gat in het oude winkelcentrum 
te veroorzaken, is de nieuwe straat met overbouwde voetpaden gedacht. Het 
gekozen tracee vormt het spiegelbeeld van de eenrichting-verkeersstroom, 
welke in het plan Feuchtinger via de Jacobijnenstraat en de St. Jacobs- 
straat is ontworpen. Van beide wordt de tegengestelde richting gevonden, via 
Viestraat en Potterstraat en Lange Jansstraat, welke evenals in het plan 
Feuchtinger als eenrichtingstraten zijn bedoeld. Ergo langs de oostzijde van 
het Vredenburg in afwijking met het plan Feuchtinger tweerichtingsverkeer. 

Van de Mariaplaats af is de Donkerstraat zonder veel kosten te verbreden 
door opruiming van krotten en voddenpakhuizen aan het Buurkerkhof,. De 
nieuwe straatwanden van de Donkerstraat worden zodoende bepaald door 
het Buurkerkhof en het te restaureren gotische huis Zoudenbalch, waarmede 
het oudste stedelijke centrum een presentabel aanzien wordt teruggegeven. 

Het gebied rondom de Springweg, de romeinse heirweg, met zijn schilder- 
achtig slingerend beloop, dient als volledig te saneren terrein te worden 
gezien. De te bewaren gevels van de achteringang van het voormalige 
Burgerweeshuis, alsmede het Bartholomeïgasthuis, zijn op te nemen in het 
encadrement van een ruim verkeersplantsoen tussen Lange Smeestraat en de 
Walsteeg, waarbij het oude militaire hospitaal inclusief enkele middel- 
eeuwse resten van het oude Duitse huis moeten worden prijsgegeven. Van 
de Catharijnesingel af verkrijgt men daarmede een ruim stadsgezicht op de 
Domtoren en de torens van de Buurkerk en de St. Catharijnekerk, terwijl 
de oude stad iets terugkrijgt aan groen, voor wat haar de laatste veertig 
jaar is afgenomen (Park Nieuweroord, Park Tivoli, deel Lucas Bolwerk, 
deel Servaesbolwerk en Lepelenburg!) 

Aangezien de gloednieuwe St. Jacobsstraat bij de openstelling al te smal 
bleek, is een parallelstraat ontworpen, om het verkeer, komende uit het 
noorden, naar het Vredenburg te leiden. Het is dan gewenst reeds op de 
Oudenoord af te splitsen ten westen van de St. Monicakerk, waaromheen een 
haag van bomen is gedacht. Deze splitsing komt de verkeersdistributie bij 


de vrije kruising op de gedempte Weerdsingel ook ten goede. 
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Alvorens aan een enkel meer architectonisch onderdeel uit het ontwerp vil 
de binnenstad, het Domplein, aandacht te schenken, nog deze algemene 4 


| 


merking. | 


De studie van Dr Feuchtinger heeft overtuigend bevestigd, hoezeer | 
verkeer in de Utrechtse „city over één decennium geremd zal zijn in a hi 
mogelijkheden. Het plan Feuchtinger is ruw begroot op 125 à 150 miljof 


waarbij voor het tot stand komen op 15 jaar wordt gerekend. Elk ander „| 
zal om en bij dit bedrag vorderen. Mocht men besluiten, de toestand de eerst 
10 jaar nog maar eens aan te Zien, dan moet men er zich wel rekenschat 
van geven, dat de gemeenschap zich een veel groter maar zich nergent 
registrerend geldelijk verlies moet laten welgevallen, door verloren man-ured 


bij stoplichten, verkeerscongesties en een laag gemiddelde van de verplaa 
singssnelheid. | 


ladz. 366 Detail van het tegenvoorstel. Plan voor 
anering van hef Domplein 


ladz. 368 Plan voor het Domplein en omgeving 
l is Universiteitsgebouw 

) is plaafs van voormalige St. Salvatorkerk 
jebroken lijnen zijn te wijzigen rooilijnen 


)p te heffen straten tussen haakjes vermeld 


Het Domplein 


Van het tegenwoordige Domplein wordt de vormloosheid en van de 
bebouwing de lelijkheid slechts door die van het Buurkerkhof overtroffen. 
De westelijke pleinwand, 70 strekkende meter onbenulligheid, staat haaks op 
de noordelijke wand van 100 meter zuinigheid en onbegaafdheid. Wat de 
runensteen van beton en het portaal naast het universiteitsgebouw in onbe- 
grepen gotiek aan positieve waarden pogen in te brengen, wordt wegge- 
kleurd door oranje en zeegroene touringcars, welke het plein 's zomers 
bedekken. 

Het plein is slechts als facet van het totale verkeersprobleem in de binnen- 
stad, aan de orde. Dat in de hier voorgedragen suggestie voor een algehele 
herordening van de bebouwing in de omgeving buiten de door het actuele 
verkeersvraagstuk gestelde grenzen wordt getreden, moet worden gezien als 
motief, behorende tot de apologie tegen de doorbraakplannen over het plein, 
zulks om een geheel nieuw uitgangspunt te stellen voor toekomstplannen, 
waarmede, indien deze al levensvatbaar mochten zijn, reeds nu rekening 
ware te houden. 


Boven de reeds aangestipte verkeerstechnische bedenkingen tegen een open- 
breken van het Domplein, dus het doorsteken van een stuwdam tegen het 
niets ontziende verkeer, staan de ethische bezwaren. Men steekt de straat 
niet over tussen de samenstellende delen van een cortège. Domtoren en -kerk, 
al dan niet voltooid, blijven één te respecteren geheel. 

Het tegenvoorstel van ondergetekende omvat dan idealiter: het afbreken 
van alle Dompleinwanden, met inbegrip van het Universiteitsgebouw en het 
nagemaakte gotische portaal. Langs de zuidelijke pleinwand is een nieuw 
universiteitsgebouw op te trekken en aan de noordwand een geheel nieuwe 
bebouwing als contrapart van de universiteit, terwijl de westelijke afsluiting, 
ruimtelijk in twee afzonderlijke complexen is te denken, geheel afgestemd 
op de moduul en het ritme van de Oudegrachtwand. De conciergewoning, 
de poort van Florashof, de Spinde en het ontvanggebouw ten zuiden van de 
toren, blijven dan evenals de meeste huizen van de Servetstraat behouden, 
om schaal aan de toren te verlenen. 

De zuidelijke helft van het aldus verkregen Domplein, dus het gebied van 
de verdwenen Heilige Kruiskapel en Willibrordus Salvatorkerk, is dan de 
enige historisch rechtmatige plaats voor het standbeeld van Willibrord. Het 
tussen het gerechtshof en de Trans te maken voorplein, biedt gelegenheid voor 
het parkeren van reiswagens of auto's tijdens een promotie. Op dat voorplein 
ware het standbeeld van Jan van Nassau te herplaatsen. Onbereikbaar voor 
het verkeer zijn de Dom en de Universiteit dan niet. 

Het uiteraard langzame verkeer van en naar dit voorplein ter plaatse van 
de verdwenen St. Paulus-abdij kan zich afwikkelen via de verbrede Korte 
Nieuwstraat en de enigszins te verbreden Hamburgerstraat en -Haverstraat, 
met bovendien een aanvoermogelijkheid via het „Achter de Dom’, waarbij 
enkele rooilijncorrecties zijn aan te brengen. Een uitwijkmogelijkheid is via 
de Donkere- en de Lichtegaard bij verbreding daarvan mogelijk. In het 
laatste geval zou, om de gracht geen geweld aan te doen, eveneens een 
arcade voor voetgangers ontworpen moeten worden. 

Een doorbraak over het Domplein van het Oudkerkhof moet ter wille van 
de blik op de Domtoren, smal blijven. De onherstelbare fout bij de vol- 
tooïïng van de Dom te Keulen, is de vrijlegging geweest, een vergissing welke 
na 1918 aan de noordzijde van de cathedraal te Reims nog eens is herhaald. 
De hier ontworpen doorgang moet dan ook uitsluitend tot het rijwielverkeer 
worden bepaald, hetwelk zich ten westen van de toren door een poort over het 
voormalig Florashof naar de Korte Nieuwstraat kan bewegen. 

Het eigenlijke Domplein is dus gesloten gedacht voor alle motorisch ver- 
keer (inclusief de brommers). 

De bebouwing van het plein is uitdrukkelijk niet als quasi- of aanpassings- 
architectuur bedoeld. Het herbouwde Middelburg is in deze een waarschu- 
wing. De hedendaagse architectuur kan zich veroorloven het hier gestelde 
stedebouwkundige vormprobleem op te lossen en daarbij de eigen tijd volledig 
tot uitdrukking te brengen. 

Het Domplein of Munsterkerkhof is aldus te hervormen in een binnenhof 
te midden van de levende moderne stad, dat de visuele en auditieve rust 
verschaft om van de Dom en zijn klokkespel te kunnen genieten. Een plein 
nu eens niet in de eerste plaats voor de congres- en jaarbeursstad, maar de 


Dom- en Universiteitsstad waardig. 


Utrecht, 12 december 1958 


367 


à 


erhiondee Las | 
_f / ZIT 7 SE he PAUSDAM | Wij | Ì 
bnn € ke Or 


Vp j 
| 1 
IS ES 


ler [IK 
Ja | 


nn EN 5 
ln $ ) 


KLE \ 
7 7 ID PO / 
Ji wam lige Ki) ip, 


ZU ip, Pf 4 

bad mm HK 

== | RE 1 Y J/ f 

D ij hi 5 en 
É | UIEPU et ertrterrn 
nt 
Bie 
WD 0 
(NI 


| 
_ 
Ip 


di 
EAN 
Dr 4% 


4 Ì LAG 5 
6 be Ki Rr E 
3 H Hd 19, Z kN opt: KAL Ì 
A 3 
& VP EN TLC UEC 5 ie L & 
An AO ei C 


ri 
Í 
/ 


f: 475 // Se ln 3 i 5 f Ii 0) î Pi] d bg Ze ole Ì 
nt Es AMIN — Ea NL | 
od B Ae Agen | 


y 


| 


Te EE Wy 
| Wez Fom! 0 k | 
| | ET nn | GU: Di 5 | 
/ ij 7 ie el \ jj ijk A \ ( vp ji 
hr rd , ln / ie 7 IAANNM MEEK {) jd jl 
/ Cl DÛ EE EMA VOD E 408 / BEKEN el 
EE 4 ren Ky RE a pe Ar se " Js ET TT? mf 8 
4d EN | ET 7 | ZL (1 Z 


Zn 


Î 


$4 


El 
Dn 


| 
\ 
\ 

PZ HZI 


Ih, 
Cs 


| 


Opm | 


BUUR KERK HO 


5 VERGROTE MARIAPLAATS 


Sed ACTE TEN Som 


ENT DOMPLEIN EN OMGEVING 


eeen 
NNS 


Het nieuwe hoofdkantoor van Philips-Roxane te Amsterdam, 
ontworpen door de Rotterdamse architekt H. D. Bakker, 
B.N.A. In dit moderne kantoorgebouw wordt Niko schakel- 
materiaal toegepast. Niko schakelaars zijn o.m. speciaal 
geschikt voor gebruik samen met TL-verlichting. De toe- 
passiag van Niko schakelmateriaal veroorzaakt geen enkele 


prijsverhoging. Reeds vele grote objekten en woningcom- 
plexen werden uitgerust met de uiterst betrouwbare en veilige 
Niko schakelaars, alle voorzien van Kema-Keur, die door 
hun moderne vormgeving in elk interieur passen. 


Adviezen en gratis monsters worden gaarne verstrekt door: 


N.V. HANDELMAATSCHAPPIJ VAN SANTEN & Co, HERENGRACHT 555, AMSTERDAM-C, TEL. 020 - 32113 en 65238. 


TYPE 550 ONTW. ARCHITECT JORN UTZON M. A. A. 


TYPE 415 ONTW. ARCHITECT MEILING M.A. A. 


INYe Ye): 


VERLICHTING 


PAULUS POTTERSTR. 22 - AMSTERDAM 
TEL. 721329-721827-735844 CATALOGI 56 en 58 


In vele ziekenhuizen, bejaardencentra, 
horecabedrijven is de gehele betimmering 
vervaardigd van Triangel. 

Triangel voor separatiewanden waaraan 
sanitair bevestigd kan worden. 

Triangel voor deuren, trek- en krimpvrij. 
Triangel daar... waar eisen worden 
gesteld in verband met wisselende 


temperaturen en vochtigheid. 


Door snellere opbouw 


besparing aan arbeidsloon. 


TRIANGEL spaanplaten 
dikten 8 t/m 30 mm 
afmeting 125 x 343 cm 


Bij grote partijen leverantie op lengtemaat 
mogelijk. 


Triangel 


Wederverkopers door het gehele land. 
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Ombouw van heteluchtverwarming (Convectoren) 


in de St. Lucia Kweekschool te Rotterdam. 
Uitvoering Blom en Vos te Rotterdam. 


Adviesbureau Ir L. B. Huygen, Rotterdam. 


ALLEEN-IMPORTEUR ROTE =WE ST ZAAN] N.V, WESTZAAN 


Telefoon K 2980 … 63045 


kleurriy 


De linoleumcollectie, met meer dan 
100 kleuren en schakeringen, 


biedt praktisch onbeperkte keuze 
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als van proefnemingen 
waren nodig om tot dit win- 


tercement van ideale samen- 
stelling te komen. Wanneer 
de buitentemperatuur gaat 
schommelen zo tussen +12 
en + 5°C, dan is Cemij-win- 
tercement, met zijn zorgvul- 
dig gekozen grondstoffen, 
hèt cement dat U voor ver- 
tragingen, teleurstellingen en 
geldverlies behoedt. 


Met Cemij-wintercement 
kunt U in de winter even 
lang doorwerken als met 
normaal Portlandcement, 
want Cemij-wintercement 
verhardt even vlug als Port- 
landcement. 


Cemij- wintercement 


De prijs van Cemij-winter- 
cement is dezelfde als van 
gewoon Cemij-cement. 


Wij geven U graag uitvoe- 
rige voorlichting over Cemij- 
wintercement. 


C E M d -wintercement 


van 1 oktober tot 1 april 


verkoopassociatie enci-cemij n.v. - amsterdam 


c'est la nuance 
gui fait le cachet 


alle 
soorten 
fijnhout 

en 
edelfineer 


MONSTERS OP AANVRAAG 


N.V. Fijnhouthandel Wm. Mallinson & Zonen - Rotterdam 
Westzeedijk 565 - Tel. 56570 (3 lijnen) 


Aluminium-glasgevels 


(curtain-walls) 


BESTAND TEGEN 
WEERSINVLOEDEN 


LAGE ONDERHOUDS- 
KOSTEN 


LICHT GEWICHT 


BLANK OF IN KLEUR 
GEANODISEERD ; 
PANELEN EVENTUEEL 
GEËMAILLEERD 


UITVOERBAAR MET 
ALGEHELE GLASBE- 
ZETTING VÓÓR GE- 
METSELDE BORST- 
WERINGEN, OF MET 
ISOLERENDE PANELEN, 
ZONDER BORST- 
WERINGEN 


Aluminium glasgevel en ramen 
hoofdgebouw ziekenhuis Dijkzigt, 


ij VA 
Rotterdam. 1 
Architecten: Ir. A. Viergever tT, 0 
B. M. den Hollander, Gemeentewerken, el 
Rotterdam. : ef 
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J. 6. v. STRAATENs 


LIFTEN- EN MACH. FABRIEK N.V. 


PARKWEG 15, DEN HAAG 
TELEF. 512441 (4 LIJNEN 
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staalbouw 


fabriekshallen 
vliegtuighangars 
havenloodsen 
hoogspanningsmasten 
tribunes 
landbouwhangars 
rijwielbergplaatsen 
plaatijzeren loodsen 
autogarages 
hekwerken 
portaalspanten enz. 


jan kuipers - nünspeet 


staal- en houtbouwindustrie nv. 


ee 


houtbouw 


scholen 
cantinegebouwen 
kleedlokalen 
portaalspanten 
bungalows 
kerken 
directieketen 
garages 
barakken 
kantoren 
kampementen 
gymnastieklokalen 
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